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Presentacion

Eldia I | de abril delafio que corre -2002- se presentaron en el Antiguo Colegio de San
lldefonso, sede que fue de la Escuela Nacional Preparatoria y que albergd oficinas
rectoras de la Universidad Nacional Autbnoma de México, los tomos Il y IV, Estudios,
del volumen Il recién publicados, de La pintura mural prehispdnica en México. Area maya.

En este acto -que tuvo por fondo plastico a la mas ilustre tradicién universitaria de
México- participaron tres miembros del Seminario y del proyecto que me honra dirigir:
Ma. Teresa Uriarte, Leticia Staines Cicero y quien esto suscribe. Otras dos reconocidas
autoridades en el campo de nuestro quehacer, expresaron sus opiniones en torno a
nuestro trabajo: Mercedes de la Garza, mayista, y hoy en dia directora del Instituto de
Investigaciones Filoldgicas de la UNAM y Sergio Raul Arroyo, etndlogo vy director del
Instituto Nacional de Antropologfa e Historia. Ahora se publican, en este nimero 16
de nuestro Boletin, las tres primeras participaciones; las otras dos han de salira la luz en
un préximo ndmero de la revista Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas.

Nuestras palabras desvelan el esfuerzo puesto enlos afanes, trabajos e investigaciones
que permitieron alcanzar las publicaciones que recientemente damos a conocer. El
Boletin acoge, en este nimero, lo que fue, en su momento, un discurso: la revelacion
de lo hecho y la feliz acogida de su culminacion.

Este Boletin se constituye de dos secciones. La primera, arriba sefalada, trata de la
presentaciéon publica de los dos tomos recién publicados. La segunda parte, se
conforma por articulos originales de tres de los miembros del Seminario y del proyecto
“La pintura mural prehispanica en México”.

Un breve estudio, acucioso y atinado, como suelen ser los de Jesus Galindo Trejo,
analiza histérica y arqueoastrondmicamente un templo situado en San Gervasio como

posible observatorio lunar en la isla caribefia de Cozumel. Aqui, de acuerdo con los
cronistas del siglo XVI, la diosa Ixchel, esposa del sol, patrona de la maternidad, de las




tejedoras, de la medicina y de la Luna, mantenfa sus dominios. Con base en estrictas
mediciones y referencias bibliograficas Galindo propone que en San Gervasio se pudo
“erigir el templo de Ixchel”.

También breve y bien sustentado es el estudio de Leticia Staines Cicero entorno
a una piedra de bdveda, no publicada a la fecha, que se encuentra en Acanmul,
Campeche. La arquedloga Lorraine Williams-Beck conocedora del interés y de las
investigaciones de Leticia Staines la acompand al sitio y puso en contacto a la
investigadora con el monumento, razén de ser del trabajo que hoy se da a conocer. Se
trata, seglin laautora, como en otras que le son hermanas, de la representacion del dios
Ko K'awil y que pasa a formar parte de las |60 previamente estudiadas por Staines. Es
asf que se suma a un archivo significativo de investigacion de la autora, en una de las
vertientes poco reconocidas por los estudiosos del arte maya y que aporta gran material
de comprension a la iconografia de la regién.

Un dltimo articulo es el de Dionisio Rodriguez Cabrera, becario de la Facultad de
Filosoffay Letras, en nuestro proyecto. Rodriguez se ha distinguido al colaborar con los
afanes en el registro y recuperacién de documentos valiosos depositados en el Archivo
Técnico de la Coordinacién Nacional de Arqueologia del Instituto Nacional de
Antropologfa e Historia. Aquf da cuenta del potencial que se guarda en dicho archivo
y cémo, desde ahi, se puede contribuir al conocimiento y a la salvarguarda de las
pinturas murales precolombinas de Mexico.

Este Boletin esta siempre abierto a las colaboraciones que, con base en hechos de
la pintura mural prehispanica, puedan ser de interés a los estudiosos en este campo.

Beatriz de |la Fuente




Palabras de Maria Teresa Uriarte

Directoradel Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM

Dzib el escriba, el pintor es la palabra que en maya yucateco denominaaquienes ejercen
el arte de nombrar, de usar la palabra para escribir y describir.

Dzib también es el pintor, el que usa las imagenes para dotar, como con la palabra,
de un ser, a aquello que se describe.

Entre los ndhuas, el escribano no sélo ejercia esta profesion sino que ademas tenfa
la virtud del sabio, del aquel que dialogaba con su propio corazén. “El sabio una luz, una
tea que no ahuma, un espejo horadado, un espejo agujereado por ambos lados. Suya
es latinta negra y roja, de él son los cédices, de él son los libros de pinturas. El mismo
es escritura y sabidurfa”.

Rancho Ina. Quintana Roo. EstructuraP-1. Mural delaCasaAzul. Fachadaeste. Dibujo de Maria Guadalupe Garcia (v. I1,
t. 1V: 465).

Todas|asimégenes que se encuentran en lostrestextos delapresentaci on, pertenecen a: DelaFuente, Beatriz, dir. y Leticia
Staines Cicero, coord., La pintura mural prehispénicaen México. Areamaya, volumen 1, tomoslI1 y 1V, Estudios, México,
Instituto de I nvestigaciones Estéticas, UNAM, 2002.




En el mundo mesoame-
ricano se pinté desde tempranas
épocas, se pintaron los muros de
las cuevas y de las habitaciones
creadas porelhombre, se pintaron
escenas rituales y feroces batallas,
comoen Teotihuacan, Bonampak
y Cacaxtla, se recrearon los
espacios miticos y los tiempos de
los hombres y de los dioses, se
pintaron libros y se pintaron
bévedas. Através de la pintura, el
arte de reproducir con la imagen,
se crearon espacios y tiempos
nuevos.

La palabra cuando nombra
dimensiona los objetos, les
confiere la posibilidad de ser, de
ser nombrados, los califica. Constituyen
con su nombre una referencia.

De la misma manera la imagen nos
traduce una realidad mitica o real, imagi-
nada o vivida, pero en cualquier caso, una
realidad nueva, diferente de aquello que
describe, igual Unicamente a si misma.

Los mayas, como otros pueblos
mesoamericanos, gustaron de pintar sus
edificios, por dentro y por fuera, con
colores sélidos o con escenas, pero

Ichmac, Campeche. Estructura 1. Cuarto 2, lado norte. Foto Javier
Hinojosa, mayo, 1998.

siempre con color, ellos nos descubrieron
untono que atrapalos azules y verdes del
Caribe y que denominamos azul maya,
cuya composicion ha intrigado a quienes
nos acercamos a la técnica pictérica de
estos sabios desconocidos y que Diana
Magaloni y Tatiana Falcdn, como otros
investigadoresantes que ellas, se empefian
en descubrir y en volver a usar.

Las pinturas estan diseminadas en
los edificios, en lo que nos queda de




ellos, en miles de kilbmetros cuadrados,
en medio de selvas frondosas o
chaparrales, en Campeche, Chiapas,
Yucatan o Quintana Roo. Hemos dejado
constancia en estos tomos de la pintura
mural maya, de todo lo que se conserva,
de aquellasimdagenes que reprodujeron
un tiempo y una realidad diferentes de
las de ahora, de la tarea de los escribas
pintores, sabios de otro tiempo que
con imagenes transmiten aquella
realidad que ya no es y que en el
Seminario de “La pintura mural prehis-
panica en México” nos empefiamos en
descubrir.

Ha sido una tareatitanicael
integrar este corpus de infor-
macién sobre pintura mural
maya, en mayor o menor
medida, todos tratamos de
aportar algo de lo que sabemos
para comprender mejor el tra-
bajo heredado de los dzibaob,
titanica tarea a veces poco
comprendida y valorada.

Queda en ocasiones tan

poco de aquellas imagenes,
devoradas por la selva, los
insectos, el abandono, la indi-

ferencia y el olvido. A quién puede
interesarle consignar a veces fragmentos
de 10 cm., iqué importancia tiene? A lo
mejor muy poca, pero a nosotros, que
debo conceder que ha sido tradicién de
nuestro instituto, de nuestra universidad,
andar metidos en todo aquello que se
convierte en patrimonio artistico y que
esta amenazado, tratando de dejar una
constancia de su existencia, de inadagar
en sus secretos, de convidar a quienes no
los conceden a que lo hagan, a que
participen con nosotros enla lucha porsu
cuidado, por su conservacién, a que los
ninos aprendan desde su pequefa edad,

Fotografiaal MEB, amplificacién 1,500X. Se puede observar, amenor
amplificacién, lacapade pigmentosazul maya. Estaestructuracristalina
da al pigmento azul su particularidad. Las formas redondas en color
blanco son inpurezas sobre el azul, como polvo de cal. Foto Richard
Lee, 1994 (v. II, t. [11: 179).




Mayapan, Y ucatan. Estructura Q. 80. Detalle de la pintura. Foto

Javier Hinojosa, 1999 (v. II, t. 1V: 428).

por qué radica en estos fragmentos parte
de nuestro ser mexicano, nada mas ni
nada menos.

Nos resulta claro que en esta tarea
no hemos estado solos, el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, ha

cumplido con su tarea de salva-
guardar el patrimonio cultural de
México con su invariable apoyo,
con los permisos para fotografiar,
con la participacion de sus investi-
gadores, hemos colaborado como
instituciones hermanas que somos
en esta tarea comudn.

ElLic. Antonio Gonzélez Curi,
gobernador del estado de Cam-
peche y el que entonces era
gobernador de Chiapas, Lic.
Roberto Albores, nos apoyaron
siempre para los desplazamientos
en sus estados y con el apoyo
financiero para la publicaciéon de
esta obra. Sin su ayuda, nuestra
tarea habria sido mas dificil. En
estas acciones se refleja la
importancia que un gobernante
otorga al conocimiento de la
riqueza artistica y arqueoldgica
de su estado. Muchas gracias a los
dos. El Lic. Joaquin Hendricks Diaz,
gobernador del estado de Quintana
Roo, nos brindd siempre su interés y su
apoyo en las visitas a su estado.

EI CONACYT, apoyd durante siete
afos al proyecto, hasta este afio que fue




suspendida la ayuda, a pesar de que con
la préxima publicacién de los catdlogos
que completan el volumen de pintura
maya tendremos ocho libros publicados,
premios nacionales e internacionales y
que contamos con resultados evidentes
de la calidad de investigacién de este
proyecto, asi como los beneficios de la
preparacion de profesionales que ahora
han perdido sus becas.

La Direccién General de Asuntos del
Personal Académico, de nuestra univer-
sidad, ha continuado con su apoyo, lo
cual nos permite los viajes de estudio, las

interminables horas de trabajo de gabinete
con equipo especializado y la formacién
de nuevos investigadores que se pagan
con las becas derivadas de este apoyo.
Los escribas pintores del mundo
mesoamericano nos dejaron el legado
que hemos estudiado durante ya mas de
una década, sabios los pintores, sabia la
mujer, la académica que inicid este
proyecto porque en otro tiempo en
lugares reconditos del territorio que hoy
llamamos Mexico estan los testimonios
de otras realidades, humanas y divinas
que con estos estudios, el grupo del

Toning, Chiapas. Fecha 11 ahaw pintada en un muro del Palacio. Foto Ernesto Pefialoza,

marzo, 1997 (v. I1, t. IV: 375).




Sodzil, Y ucatén. Estructural. Cuarto 4. Fragmento del mural. Foto DianaMagaloni, octubre, 1992 (v. I1,t.111: 72).

Seminario de “La pintura mural prehis-
panicaen México” que dirige Beatrizde la
Fuente nos empefiamos en descubrir,
porelamor que sentimos por ese pasado,
por el amor que nos inspiran los textos y
las imagenes que los artistas indigenas,
nuestros antepasados, dejaron en los
muros de los sitios que habitaron y que

nos convierten en herederos de esa
enorme riqueza cultural, que es respon-
sabilidad de todos cuidar y conocery que
nuestra universidad, a través del Instituto
de Investigaciones Estéticas que me honra
dirigir, como ha sido su vocacién desde su
nacimiento, ha apoyado para que este
conocimiento se incremente v se valore.




Palabras de Beatriz de la Fuente

Investigadora Eméritadel Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM
Titular del proyecto “La pinturamural prehispanicaen México”

En pocos palises, como en México, tiene la pintura mural un arraigo tan profundo y una
tradicion de siglos. Ornar las paredes, registrar en ellas los hechos definitivos de nuestra
historia, retratar a la gente, representar a los dioses, ha sido entre nosotros algo
consustancial: el muro es el lienzo favorito de los mexicanos, su libroilustrado, su cantar
de gestaa pincel . Y al decir esto, no me remito nada mas al -merecidamente- afamado
“muralismo mexicano”, que desde los afios veinte, y durante décadas, en el siglo ya
pasado, hizo de los muros una escuela popular, crénica de las esperanzas y los dolores
de nuestro pueblo. Me refiero también, unas centurias mas atras, a la hazafa pictérica
de los frailes evangelizadores, que durante el siglo XVI cubrieron con ardor kildmetros
cuadrados de pared con asuntos hagiograficos y piadosos, con pasajes biblicos, con
testimonios aparicionistas. Y, por supuesto, estoy pensando en la pintura mural

11



prehispanica, que es de las tres la mas
desconocida y olvidada.

El arte mural de los antiguos
mexicanos es fascinante. Cuando se ha
tenido el privilegio de acercarse a él,
como hemos hecho los autores de la
obra que presentamos, de adentrarse en
sus misterios, de descifrar lo que ahf se
narra, de descubrir las técnicas que se
utilizaron en su ejecucién, el deslumbra-
miento es mayor. Side verdad queremos
entender la sensibilidad de los pueblos
mesoamericanos Y rastrear los datos de
su historia, de su cosmovisién y de su
ordensocial, la pinturamural no esmenos

importante que otras manifestaciones

culturales, como la arquitectura y la
escultura, que hantenidotradicionalmente
una atencién mas puntual. El muralismo
antiguo de México también tiene obras
cumbre: Bonampak y su epopeya
guerrera, los colores exquisitos con que
se expresaba una ciudad a punto de
perecer; Cacaxtla y su fasto de dioses y
sacerdotes y nobles; Teotihuacan y sus
delirantes visiones del mal llamado
Tlalocan. Pero ademas de estos ejemplos
egregios, hay regados por toda Mesoa-
merica, restos de pintura mural que
merecen estudiarse y preservarse.
Lostomos lll'y IV del segundo volu-
men de La pintura mural prehispdnica




Cap

Cielonocturnodel 1 demayo de 1275 d.C. alas23:15 horas, observado desde |a Salade | os Frescos de M ayapan.
Se aprecia la gran bifuracion de la Via Lactea que corresponde a las fauces del Monstruo del Cielo. Dibujo de

Jests Galindo Trejo (v. I, t. I11: 272).

en México, dedicados al mundo maya
mas alla de Bonampak, es un muestrario
de obras valiosas pero poco conocidas
de un pueblo al que se le reconoce
universalmente por su originalidad y su
creatividad artistica. Acaso ninguno de
los murales catalogados en estos libros
sea tan impactante como los ya
mencionados (en parte porque su esta-

do de conservacién con frecuencia es
lamentable), pero todos son, ademas
de vestigios artisticos, documentos
Unicos. La pintura entre los antiguos
mesoamericanos no sélo cumplia unfin
estético: también era relacion historica,
registro de batallas y dinastias, represen-
tancién de concepciones cosmogonicas,
crénica de la vida cotidiana, recuento




de la flora y la fauna de caracter
simbdlico, asi como indicadora de la
sabidurfa acerca de lo que acontece en
la bbdveda celeste. Y la pintura no es
solamente de imagenes de la naturaleza,
sino que se extiende e incorpora el
vasto mundo de las inscripciones
jeroglificas.

Por ello, por la complejidad que
expresa, era urgente estudiarla desde los
mas variados puntos de vista y con las
herramientas mas diversas. Puedo decir
con orgullo que todas las colaboraciones
que conforman estos tomos son el

i g

Comparacion de los principales rasgos fisicos entre un ave de la pintura de

resultado de discusiones profundas y
acuciosos trabajos de campo de autores
que provienen de distintas ramas de las
humanidades y de las ciencias, que se
avocaron conejemplarentregaauntema
que aman. Investigadores respetados
todos ellos dentro de sus disciplinas, sean
éstas la historia, la historia del arte, la
arqueologia, la arquitectura, la restau-
racion, el disefo gréfico, o bien las ciencias
duras, como la biologfa vy la astronomifa.

Ha sido una aventura extraordinaria,
en verdad, una empresa intelectual
maravillosa fundamentada en la sensibi-
lidad que permite acercarse
alaobradearte. Estostomos,
cuya extension a mi misma
me sorprende (yasuman seis
y todavia nos faltan varias
etapas del proyecto), son el
producto de un trabajo
colectivo, de reuniones
semanales del Seminario,
caracterizadas por su rigor y
su apogeo al andlisis porme-
norizado. Lacomprensiénde
los datos disponibles no
siemprefuefacily ladiscusion

Xuelén, Campeche, y un ejemplar de Cormoréan de coleccion cientifica

Digitdizacion Ricardo Alvarado (v. 11, t. 11: 244).

mismaaveces erademasiado
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apasionada, pero no podia ser de otro
modo: era la pasién de mas de veinte
personas trabajando sobre temas en
los que se nos ha ido la vida entera.
Gracias a ello hemos podido avanzar
en el discernimiento de las técnicas
empleadas en los murales, en su estudio
compositivo, en la dilucidacién de los
rasgos que caracterizan sus estilos
regionales y locales.

Debo decir que un trabajo multidis-
ciplinario de tal magnitud no se hubiera
podido realizar sin el estimulo y la
cobertura de la Universidad Nacional
Auténoma de México. Quiero agradecer
aqui esa generosidad, Yy, asimismo,
reconocer el apoyo que nos brindd por
su parte el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia. Con ello, la
UNAM vy el INAH se refrendan como




Becan, Campeche. Estructura 4. Foto Javier Hinojosa,
1999 (v. I, t. I11: 47).

instituciones que han jugado un papel
crucial enla conformacién de la conciencia
histérica de nuestro pafs, con un
compromiso auténtico con la preserva-
cién de nuestro patrimonio cultural.
Queda mucho por hacer, claro esta.
En el Seminario lo sabemos y son justa-
mente los retos de esa tarea compleja lo

que nos estimula. Nos animatambién ver
elfruto de dichos trabajos concretados en
estos volimenes espléndidos, ilustrados
por fotdgrafos y dibujantes de primer
nivel y realizados por disefiadores e
impresores sumamente profesionales.
Una edicién asf de cuidadosa tampoco
habrfa sido posible sin la tenacidad v la
capacidad de Leticia Staines Cicero, a
quien, comosiempre, le tributo migratitud
invariable.

Debo dar las gracias ademas a las
personas que laboran conmigo en el
Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM, a su personal académico y
administrativo por su apoyo constante.
Desde luego a su directora, Marfa Teresa
Uriarte, miembro del Seminario.

Finalmente -pero quizd en primer
lugar- a los lectores curiosos y a los
amantes de nuestro pasado, cuyo interés
por estos trabajos ha sido el aliento que
necesitamos para seguir adelante. Mil
gracias a todos ustedes.




Mas alla de los Estudios

Leticia Saines Cicero
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM

Los Estudios, tomos Il y IV del segundo volumen, sumados a los dos tomos de
Bonampak, presentados en este mismo recinto, constituyen la continuacién del
registro y estudio de los murales del area maya del proyecto “La pintura mural
prehispanica en México”.

Son el resultado de una blUsqueda, porque ese es justamente el concepto, el
inicio de todo. Escudrifiar, indagar en sitios arqueoldgicos donde apenas se
adivinan restos de murales, y por ello el estudio exige mas dedicacion y paciencia.
Algunos de los murales estan a la vista y otros parecen asomarse y por la insistencia
de observarlos, van surgiendo en forma y

mas tarde, con el estudio y el analisis,
en significado. Hoy tenemos aquf




Tulum, Quintana Roo. a) Estructura 5. Personaje del mural interior; b)Justificacién armonica.
Dibujos de José Francisco Villasefor (v. 1, t. [11: 217).

el resultado de esa blUsqueda, a través
de innumerables y exhaustivos trabajos
de campo, de la entrega, del compro-
miso de todos y cada uno de los que
tenemos la satisfaccion y el orgullo de
haber colaborado en este trabajo.

En estos tomos y en el catdlogo que
serd publicado prdoximamente, esta
rescatadolo que restade todo un universo
de color. Son los colores de una cultura
por demas intensa, rica y de singular
grandeza, que ha ocupado y continla
haciéndolo, la atencidn de nosotros y del
mundo: es el fascinante color de sus
costumbres; los tonos de sus creencias y

festividades; el tinte de su comercio y
economia; la policromia de su ecosistema;
el matiz de su vision calendarica; el
espectro de su arquitectura y vision
césmica; el pigmento de su epigrafia e
historia.

Como dije en la presentacién de los
primeros dos tomos, en este momento
que hoy compartimos, justo ahora, el
mundo pictdrico maya esta resguardado
por la noche, su color esta oculto en
mediode laselvadel sureste; estd rodeado
de silencio, sin significado.

Pero en cadaamanecer este universo
vivo de color, refleja luz y nos cuenta una




e
ol
B ﬂ-m
Chichén 1tz4, Y ucatan. Templo delos Jaguares. Muro sureste. Sefialamiento reconstructivo de un poblado (na cab),

con un templo central y casas sobre un lomerio cerca de un rio. Dibujo de Adela Breton. Remarcado en negro por
Chappie Angulo (v. II, t. 111: 28).
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gran historia, figuras que provocan
emociones, sentimientos muy diversos,
pues con sélo mirarlas invitan a esa bus-
queda, a ese encuentro con las imagenes
multicolores. De primera impresion es
un mundo entretenido y alegre, donde
las formas y los colores presentan una
constante celebracion de la vida.

Esa historia que nos platica el color
en cada espacio y rincon donde aln
permanece, ya esta registrada, como dije
antes, en el catdlogo y gran parte de ella
ha sido estudiada por especialistas de
diversasdisciplinas, cuyos resultados estan
en los tomos que hoy presentamos.

Peroparallegaraestos resultados todo
inici® con el concepto, la blsqueda.
Realizamos numerosas temporadas de
trabajo de campo en el area maya, en sitios
arqueoldgicos localizados en Campeche,
Yucatan, Quintana Roo y Chiapas. En estos
recorridos habia varios objetivos que
alcanzar: verificar la existencia de murales
reportados hace tiempo y de los cuales no
se habfa vuelto a tener informacién, por lo
cual se desconocfa su estado actual, tomar
fotografias, observar y descubrir cada
iImagen, conocer el entorno, medir el
espacio pictérico y recabar datos.

Ek’ Balam, Yucatan. Tapa de béveda 15. La Acrépalis,
Cuarto 49. Foto LeticiaVargas (v. II, t. IV: 415).

Asi, bajo el cielo estrellado Marfa
Elena Ruiz Gallut, Jesus Galindo y Daniel
Flores realizaron mediciones astrono-
micas. Diana Magalonitomd muestras de
pigmentos, Tatiana Falcon observaba el
deterioro de unas pinturas, mientras
Gerardo Ramirez registraba las medidas
arquitectonicas.

Muchos otros viajes fueron para
verificar esos datos y hacer dibujos, asf




como mejorar las tomas fotogra-
ficas, labor que desempefiaron
Javier Hinojosay Ernesto Pefaloza.
Otrosrecorridos mas, obedecieron
a descubrimientos recientes de
pintura mural.

Alregresar de esos recorridos,
de esas busquedas y de analizar los
datos obtenidos, se presentaban
los avances en el Seminario, el cual
se realiza cada semana desde hace

|2 afios y es el centro de reunién
de los integrantes del proyecto,
para revisar el material, discutir
hipotesis y exponer los trabajos
de este equipo multidisciplinario.
De este modo, Jorge Angulo
exponfa el ambito cultural,
econdmicoy natural de los mayas;
Sonia Lombardo, explicaba los
estilos en las pinturas, Lourdes
Navarijo, identificaba a las aves
representadas en los murales,
Alfonso Arellano, nos platicaba los

Xcaret, QuintanaRoo. EstructuraA-V|1. Foto Maria José Con (v. 11, t.
1V: 489).

qué dicen las inscripciones jeroglificas Otras investigaciones se hicieron en

pintadas, Maricela Ayala descifraba las  archivos y bibliotecas, pues si el objetivo

pinturas de Tonina y José Francisco  del proyecto es registrar y estudiar todo
Villasefor comentaba sobre el espacio  ese mundo de color, habfa que

compositivo de los murales de Tulum.  complementar, por ejemplo, los datos




Palenque, Chiapas. Templo XX Sub. DibujodeMerle
Greene Robertson, basado en fotosdigitales, 1999 (v.
I, . 1V: 387).

de murales que han desaparecido, con
los dibujos de las primeras personas que
los conocieron, hace mas de un siglo.
Para ello Dionisio Rodriguez pasé en los
archivos horas que se hicieron dias. Con

apoyo de la fototeca del Instituto, este
material ya estd resguardado fotogra-
ficamente.

Hoy el archivo fotogrifico de los
murales mayas del proyecto, cuenta con
| 6,000 fotografias en diferentes formatos
que constituyen parte de una extensa y
completa base de datos computarizada,
asi como de digitalizacion y multimedia,
graciasaltrabajode Marfade Jesis Chavez,
Teresa del Rocio Gonzdlez y Ricardo
Alvarado. También hay que agregar el
reciente apoyo de Laura Pifieirla y de
otros dibujos, los hechos por Arturo
Reséndiz, que enriquecen lainformacion.

A esta busqueda fueron invitados
especialistas de otras instituciones que,
interesados, aceptaron participar. Asi
surgen las monografias de sitios con pintura
mural: de Yaxchilan, por Roberto Garcia
Moll; del Templo XX Sub de Palenque,
por Merle Greene; de Ek’ Balam, por
Leticia Vargas y Victor Castillo; de
Mayapan, por Alfredo Barrera Rubio y
Carlos Peraza; de Chacchoben, por Marfa
EugeniaRomeroy Jesis Mora-Echeverrfa;
de Rancho Ina, por Luis Alberto Martos y
de Xcaret, por Marfa José Con. Otros,
como Rubén Maldonado, describe el drea




norte, Ricardo Bueno explicd sobre los
edificios de Rio Bec; Lorraine William
Beck se refiere al estilo Chenes y sus
restos pictoricosy Rubén Morante, platica
brevemente su experiencia en el rio
Lacanha.

De manera muy resumida, estos son
los encuentros, los hallazgos de la
blUsqueda, iniciada por el afan de registrar
este patrimonio y se encuentran en los
tomos Ill y IV que presentamos hoy. Les
invito a todos a conocer las imagenes de
este universo de color.

Deseo agradecer a la doctora Marfa
Teresa Uriarte, directora del Instituto de
Investigaciones Estéticas, y miembro del
proyecto, por su constante apoyo y
participacién en este titanico trabajo.
Reconocer a la doctora Beatriz de la
Fuente, su esfuerzo y sobre todo su
carifio por estudiar y salvaguardar el arte
prehispanico, por el impulso constante a
lolargo de doce afios que lleva el proyecto,
bajo su entusiasta y atinada direccién; y la
confianza que depositdé en mi para
coordinar el volumen de la pintura mural
maya. Deseo agradecer también a todos
mis compaferos del proyecto porque
vivimos juntos una gran experienciadesde

el inicio, desde la buUsqueda. Porque
estuvimos unidos en este misticoy magico
universo de color, porque realizaron
intensas jornadas de trabajo en los sitios
arqueoldgicos, porque tuvieron dispo-
sicion y entusiasmo cada dfa, aun cuando
los desayunos no eran abundantes, las
comidas no existian y por la noche habfa
que elegir entre cenar o descansar.
Para concluir, de manera breve,

aprovecho que el espacio en el que hoy

Chacchoben, Quintana Roo. Pintura mura del estrado.
Foto Maria Eugenia Romero (v. 11, t. 1V: 449).




Dzibilnocac, Campeche. Estructura A-1. Foto Lorraine Williams-Beck, 1987
(v. I, t. 111: 57).

de José Clemente Orozco, entre otros;
gracias a ellos podemos valorar y
comprender su visién sobre el mundo
que los rodeabay de suinterpretacionde
las tradiciones e historia de este pals. El
interés de muchos mexicanos, la
tecnologia que ahora esta a nuestro
alcance y los conocimientos en

general que hoy tenemos,
nos han permitido conser-
varlos y verlos como lo eran
en su creacion. No fueron
realizados hace centurias, no
son innumerables, no estan
lejos, aislados. Acercan a los
mexicanos de hoy, aconocer
y sumar a su educacién, a su
acervo cultural estas impor-
tantes obras.

Pero hay otra parte del
patrimonio pictérico de
México; en el area maya la
pinturamural que alin queda,
ha permanecido ahi, pese al

nos encontramos, me da la oportunidad ~ tiempo, a intrusos y vandalismo. Han
de sefialar que aquien el Anfiteatro Simén  existido carencias que han imposibilitado

Bolivartenemosunmuralde DiegoRivera  suadecuado resguardo, pues de todos es
y junto, en el Antiguo Colegio de San  sabidoelalto costoyelnumeroso personal
lldefonso, estan algunos de los murales  que se requiere para la preservacion de




ese gran testimonio tartamudo, incom-
pleto. Es evidente y debemos reconocer
la incansable labor del INAH en muchos
de los sitios del drea maya; sin embargo,
los que hemos recorrido esa zona,
sabemos lo extensa que es, lo inhdspito
de su geografia y dificil acceso a gran parte
de ella; deseo compartir con ustedes este
sentimiento de urgencia, de incrementar
de manera significativa el correcto
resguardo de los sitios arqueoldgicos que
aun conservan murales en el area maya.
Fueron realizados hace mucho tiempo,
son innumerables y también estan lejos y

aislados; pero es urgente y vital por el
valor que tienen en todos los sentidos.

Elrescatey preservaciéndelapintura
mural maya, no sélo tiene que ver con
documentar la obra en volimenes, tarea
que ha adoptado el proyecto y que ha
cumplido, sino protegerla fisicamente.
Esta en riesgo permanente, por ello
sumo mi interés al del mis compaferos
del proyecto y considero necesario
que el INAH y la UNAM, aumenten los
importantes esfuerzos que ya se han
hecho, y se incremente el interés ya
existente en los murales mayas, porque
desgraciadamente muchos de ellos
estan desapareciendo. Estos libros que
hoy se presentan, son testimonio de ello.
Muchas gracias.
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Péaginas anteriores

Tulum, Quintana Roo. Estructura 16. Fachada sur del santuario
interior. DibujoalineadeMiguel Angel Fernandez, 1945. Archivo
Técnico del INAH. Foto Gerardo Vazquez, 2000.




El Templo de Ixchel en San Gervasio, Cozumel:
¢un observatorio lunar?

Jests Galindo Trejo
Instituto de Astronomia, UNAM

El sitio arqueoldgico de San Gervasio es el mayor de la isla de Cozumel, en el estado
de Quintana Roo. La ocupacién mas antigua proviene de la época Clasica Temprana,
alcanzando su apogeo hacia el Postclasico, cuando se convierte en un importante
centro religioso para toda el area maya. De acuerdo a cronistas del siglo XVI, en
Cozumel se tenfa el principal santuario de Ixchel, la diosa esposa del Sol, patrona de la
maternidad, de las tejedoras, de la medicina y de la Luna. En ese santuario funcionaba
un oraculo atendido por un sacerdote viejo llamado Ah K'in, quien consultaba con el
idolo de la diosa sobre cualquier interrogante planteada por los fieles que acudian de
lugares lejanos; al recibir la respuesta de Ixchel, el sacerdote recibfa presentes de todo
aquello que tenfan de sus cosechas (Contreras, 1983: 187).

Segin Thompson (1939: 161-162), Ixchel se mostraba bajo aspectos de una mujer
joven y de una anciana, ambos representados en los cédices mayas; asf aparece como
la “rnadre de los dioses” y como “nuestra abuela”. Este autor considera que con el
transcurrir del tiempo Ixchel se convirtid en la personificacién de la deidad vieja,
mientras que Ixchebelyax serfalajoven. En la costa de Quintana Roo parece concentrarse
el culto lunar en la época Postclasica. La Estructura 5 de Tulum posee un mural alusivo
a las dos principales deidades del cielo; ahi muestra la diosa lunar sus dos aspectos,
acompafnada de su consorte solar. En el marco del proyecto “La pintura mural
prehispanica en México” hemos demostrado que la orientacién de ese edificio esta
relacionada con varios eventos lunares de horizonte en determinadas fases, lo que
apoya la propuesta de que la representacion pictdrica corresponde ciertamente a Ixchel
(Flores, et al., 2001).
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San Gervasio, Cozumel. PlantadelaEstructuraC22-41-a.
Tomadade Freidel y Sabloff, 1984.

La ciudad de San Gervasio se
distribuye en tres centros conformados
por cinco grupos de edificios, cada centro
corresponde a un periodo de ocupacion
distinto. Los grupos estan comunicados
entre sf por sacbeoob.

En la cercanfa del llamado Grupo I
se encuentralaestructuraconocidacomo
Ka’'na Nah o CasaAlta (Sierra Sosa, 1994:
109). Apartir de un andlisis arquitectonico
cuidadoso, que considera la organizacion
del espacio interior del templo de esta
estructura y comparando descripciones
de cronistas del siglo XVI, Freidel y Sabloff
(1984: 64- 65) han concluido que se trata

precisamente del santuario-oraculo de
Ixchel. Ellos lo clasifican como la Estructura
C22-41-a.

Este edificio esta compuesto de un
basamento de planta cuadrangulardetres
cuerpos sobrepuestos de paredes rectas,
con una altura de cerca de 5 m. En su
parte superior se encuentra un pequefio
templo de dos recintos que tuvieron techo
plano; a través de tres entradas, en el
interior del templo, se podria pasar al
cuarto posterior, donde posiblemente se
encontrarfa la representacién de Ixchel.

O

San Gervasio, Cozumel. PlantadelaEstructuraNO (Al) 4.
Tomada de Sierra Sosa, 1994.
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San Gervasio, Cozumel. Estructura C22-41-a. Foto Jeslis Galindo, diciembre, 2001.

La funcidon de la pared intermedia
probablemente serfa crear un espacio
mas aislado y sagrado alrededor del altar
donde estarfa la deidad.

Ka’na Nah identificada como la
estructura NO(Al4 por Sierra Sosa
(1994: 102), posee una orientacion
hacia el noroeste, su escalinata principal
con alfarda y la entrada a su templo, asf
la definen. Ademas, al pie de esa
escalinata se encuentra un pequefio

altar. Eltemplo superior posee undintel
de piedraremetido. Las partesinferiores
de las jambas del vano de acceso aln
muestran restos de pintura rojay en las
paredes interiores del templo se
alcanzan a reconocer pequefos
fragmentos de color azul maya.

Ante la propuesta de que la Ka'na
Nah fuera precisamente el santuario de
Ixchel, realizamos mediciones para
determinar su orientacion respecto al




cielo. En particular, consideramos las
dos jambas como las que establecen
dicha orientacion ya que conservan ain
algunas zonas con estuco aplanado y
color. También se midié laalturaangular
del horizonte alo largo de la alineacion.
Asi, se obtuvo un acimut de 300° 21"y
una altura de horizonte de 1° 10, el
cual estd formado por las copas de los
arboles lejanos. De acuerdo a lo
anterior, eltemplo superior no muestra
ninguna alineacion solar, sin embargo,
con una declinacién resultante de 28°
33', estamos frente a una alineacion
lunar de primera importancia: la Parada
Mayordelalunaenelnoroeste, cuando
el disco lunar se pone en
su posicion extrema en
ese horizonte. Este even-
to es andlogo al del
solsticio, sdlo que en el
presente caso la Luna
alcanza una posicién mas
hacia el norte que la
solsticial. La Luna ocupa
sus extremos en el cielo
solo cada 18.6 afios, se
trata de un evento perio-
dico que manifiesta la

complejidad del movimiento aparente
de la Luna, frente al solar.
Alineaciones de estructuras arqui-
tectonicas con la Luna son poco
conocidas en Mesoamérica. Aveni y
Hartung (1978:141) encontraron en la
costa de Quintana Roo, enfrente de
Cozumel, que El Castillo de Paalmul,
un edificio circular de cuatro cuerpos,
muestra una alineacion lunar, sefialando
hacia la misma direccién que el templo
de Ixchel. Por otra parte, Malmstrém
(1984:45) demuestra que en Edzna,
desde la cUspide del edificio principal de
la ciudad, el Edificio de los Cinco Pisos,

esa direccion lunar esta indicada por la




San Gervasio, Cozumel. Estructura C22-41-a. Foto Jests Galindo, abril, 2002.

posicién de la llamada Piramide de la
Vieja en el noroeste.

En base a la alineacién lunar de la
Ka “na Nah se puede sugerir que el Ah
K'in de San Gervasio habrfa hecho erigir
el templo de Ixchel -que estarfa comple-
tamente pintado como lo demuestran los
vestigios aln reconocibles- en una
disposicion tal que la posible imagen de la
diosa en su interior mirarfa a la
manifestacion celeste de la misma, en un

momento particularmente importante en
términos astrondmicos. Se tratarfa una
vez mas de un ejemplo de la voluntad
humana por asignar un valor ritual
adicional a un edificio para ponerlo en
armonia con el orden divino imperante
en el firmamento. Esta practica se
generalizé entodo el ambito mesoame-
ricano, alcanzando los mayas una gran
maestrfa que aln puede ser admirada
hoy en dfa.
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Una pintura del dios K’awil en Acanmul, Campeche

Leticia Saines Cicero
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM

Durante una reciente temporada de trabajo de campo del proyecto “La pintura mural
prehispanica en México®, en varios sitios arqueoldgicos en Campeche, visitamos
Acanmul con Lorraine A. Williams-Beck, investigadora de la Universidad Autdnoma de
Campeche, quien me habfa comentado de la existencia de una piedra tapa de béveda
pintada de rojo, que los trabajadores le reportaron.

Acanmul se localiza, aproximadamente a 23 km. al noreste de la ciudad de
Campeche, a 7 km. al sureste de Hampolol y 3.5 km. al sureste de Chemblas (Clave
Atlas Arqueolégico Nacional E15B19-04-010, en: Williams-Beck, 2000). Las primeras
referencias a este sitio son las de Quintana Bello (1927, 1938) y Marquina (1939: 13),
ambos citados en Williams-Beck y Lépez de la Rosa (1999:93), y mas adelante las de
Pollock (1980: 537-541). Actuales investigaciones las han efectuado Williams-Beck y
Lépez de la Rosa (1999:93-116) y Williams-Beck (2001).

Segln la descripcién de los Ultimos estudios, Acanmul esta formado por cuatro
grupos arquitecténicos con construcciones monumentales.

En el Grupo del Palacio, se localiza la que hoy en dia se denomina Estructura | |
(para Pollock, Estructura 1), también conocida como Palacio. Pollock (1980: 538)
sefiala que setrata de un edificio con varias etapas constructivas y que las correspondientes
al Clasico Tardio fueron cubiertas con relleno de piedra durante el Postclasico
Temprano. A su vez Williams-Beck y Lépez de la Rosa (1999:107-108), mencionan
que en la Ultima etapa hay evidencia de muros de piedra sin techo abovedado y
columnas en la fachada, caracteristicas que ambos autores relacionan con estructuras

Postclésicas de la Costa Oriental de Quintana Roo.
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Acanmul, Campeche. Tapa de béveda 1. Representacion
del dios K’ awil. Foto Cesar Flores, 2002.

La tapa de béveda de Acanmul fue
hallada en el escombro de esta estructura.
Mide 70 cm. de largo por 32 de ancho y
la pintura ocupa 58 cm. de largo por 32
de ancho.

Dicha construccién hasido explorada
y parcialmente consolidada por el INAH.
Muchas de las piedras no se encuentran
en su contexto original y por ello no es
posible determinar a qué nivel ni a qué
cuarto pertenecia la tapa pintada.

El estado de conservacion de la
pintura no es bueno pues muchos de los
trazos apenas son perceptibles. Cabe
destacar que tiene una particularidad, ya
que la deidad representada esta pintada
en rojo directamente sobre la piedra, es
decir, no hay un aplanado de estuco
previo, como suele ocurrir enlastapas de
bdveda conimagenes pictéricas. También
es de hacer notar que otro aspecto que
no comparte esta imagen con una gran
parte de las tapas pintadas, es que lafigura
central no se encuentra enmarcada.

Es el dios K o K'awil. Esta de pie con
el cuerpo de frente y con la cabeza de
perfilhaciasuderecha. Los pies separados
uno a cado lado, el derecho parece ser
unacabezade serpiente. Elbrazo izquier-
do se apoya en la cintura y el derecho
recogido hacia el cuerpo, sostiene con la
mano un objeto. Lleva un tocado con
plumas que caen hacialaespalday luce un
collar posiblemente de cuentas.




Los elementos distintivos son las
volutas que se proyectan de su frente
hacia fuera, a partir de una forma
rectangular, asociadas con la lluvia y el
relampago. Del rostro del que poco se
conserva, es posible notar la nariz
protuberante. En ambos brazos y en el
muslo izquierdo tiene el glifo nen o de
deidad y también disefios, quiza
escamas, que aludenala piel serpentina.

Los atributos descritos definen a
esta figura como el dios K, no obstante
es interesante sefalar que en la mayorfa

de las tapas de bdveda, es frecuente
que los disefios indicativos al aspecto
serpentino, los muestre en el cuerpo;
hay menos ejemplos en donde se
representa con la cabeza de dicho reptil,
tal y como se aprecia en esta pintura de
Acanmuly entapas de béveda de Edzna,
Santa Rosa Xtampak, Xcakochnd y EK’
Balam (Staines, 2001a: 42-46; 2001b:
389-402).

Al incluir esta piedra a las ya
registradas (Staines, 2001b: 389-402),
ahora suman | 60.

Acanmul, Campeche. Estructura 11. Foto César Flores, junio, 2002.




En lo que respecta a la ubicaciéon
cronolégica se puede sugerir que esta
tapade bdveda | de Acanmul, pertenece
a la etapa constructiva del edificio
correspondiente al Clasico Tardio, pues
en ella se reconocen ciertos rasgos
iconograficos y estilisticos similares a otras
piedras pintadas de este periodo.
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Investigacion en el Archivo Técnico de la
Coordinacion Nacional de Arqueologia del INAH

Dionisio Rodriguez Cabrera
Facultad de Filosofiay Letras, UNAM

El Archivo Técnico de Arqueologia del INAH fue creado durante el porfiriato, cuando
se fundd la Inspeccién General de Monumentos Arqueoldgicos de la Republica
Mexicana que dependia de la Secretarfa de Educacién Publica. Através del tiempo tuvo
varios nombres de acuerdo a los intereses politicos, sin perder la esencia de su funcién.
Paraelafode 1939 que surge el Instituto Nacional de Antropologfa e Historia, el archivo
queda bajo su custodia y actualmente se localiza en la oficina central de la Coordinacién
Nacional de Arqueologfa.

Este archivo cuenta con material técnico y cientifico desde los origenes de la
arqueologfa mexicana hasta hoy en difa. Los documentos son informes de trabajos de
campo, litografias, fotografias, planos, dibujos, borradores y algunas tesis; la mayor parte
es inedita.

En el mes de diciembre de 1999, debido a la investigacidon que realizo sobre la
pintura mural prehispanica del sitio de Cholula, visité el Archivo Técnico de Arqueologfa,
con lafinalidad de poder complementar la informacién sobre dichas pinturas y continuar
la bsqueda de los primeros dibujos del mural de los “Bebedores” efectuados durante
el “Proyecto Cholula” en la década de los sesentas del siglo pasado. En el momento de
iniciar la investigacion conté con la valiosa ayuda de José Ramirez Ramirez (don Pepe)
jefe del archivo, quien me orientd en mi tarea.

En los informes de campo, localicé un rico material gréfico en el que se muestra el
proceso de los diferentes trabajos realizados en algunos de los murales de Cholula. En
el momento de concluir la revision documental y al no encontrar los dibujos recurrf

nuevamente al conocimiento que tiene don Pepe sobre el contenido del archivo,
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Fachada del Archivo Técnico del INAH. Foto Ricardo Alvarado, julio, 2002.

entonces, me condujo a donde se
encuentran una cantidad considerable de
sobres de papel que protegen planos,
mapas, litografias y dibujos de trabajos de
campo, llevados a cabo en varias zonas
arqueoldgicas del pais. Estan ordenados
porestados, lo que permitio que localizara
facilmente el de Puebla y al ver su
contenido, descubri varios planos del

levantamiento del primer proyecto
arqueoldgico de Cholula que data de
1931-1957 el cual se efectud en la Gran
Piramide. De igual forma estan los del
“Proyecto Cholula” cuyo objetivo fue la
intervencién arqueoldgica en la zona
conocida como los Altares (en la cara sur
de la Gran Piramide). De suma impor-
tancia para esta investigacion fueron los




dibujos que pertenecen a los murales del
interior de la Gran Pirdmide y de la Zona
delosAltares, elaborados porarquedlogos
y dibujantes como Wilfrido Du Solier,
Agustin Villagra C., Miguel Angel
Fernandez y Jaime Sanchez Castillo, sin
faltar aquellos que no tienen la firma de
quien los hizo.

Al observar este valioso material para
el estudio de la pintura mural de Cholula
y la cantidad de sobres ahi contenidos,
despertd miinquietud por revisar el resto
de ellos, por ello comenté a Beatriz de la
Fuente titular del Proyecto “La pintura

mural prehispanica en México” y a Leticia
Staines, cotitular, la importancia que
tendria para los objetivos del proyecto
considerar dicho material. Después de
realizar los tramites respectivos ante las
autoridades del INAH, y de obtener la
autorizacion de Alejandro Martinez
Muriel, Coordinador Nacional de
Arqueologfa, inicié la minuciosa tarea de
seleccionary registraraquellos documen-
tos relacionados con los intereses del
proyecto. El trabajo ha sido lento y
cuidadoso ya que algunos de ellos son
delicados debido a su estado de
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Cholula, Puebla. Templo de los Altares. Archivo Técnico del INAH. Foto Gerardo Vézquez, febrero, 2001.




Tepantitla, Teotihuacan. Cuarto 2, mural 2. Archivo Técnicodel INAH. Foto Gerardo V ézquez, febrero, 2001.

conservacion, dada su antigliedad y el
material en que fueron elaborados.

El resultado derivé en la localizacion
de una cantidad considerable de dibujos
de los muros pintados del México
prehispanico, hechos a linea, acuarela,
con lapiz de colory acrilicos. Algunos son
calcasdirectas(comoel casodelos dinteles
de Mitla), otros son reproducciones a
escala y dibujos en color, cercanos al

original, tanto por su tamafo como por
las tonalidades.

Al preguntarle a don Pepe sobre la
procedencia del material, me comento
que algunos son informes de campo de
arquedlogos, que se resaguradaban en
las oficinas de publicaciones del INAH en
su antigua sede del Exconvento de
Culhuacan, en donde permanecieron
hasta 1994.




Una vez reubicados los documentos
gréficos alarchivo, la primeratarea que se
encomendd don Pepe, fue seleccionar el
material por zona arqueoldgica y por
entidad federativa y luego elaborar, de
forma casera, sobres de papel para
depositar los materiales y conservarlos.
Sin embargo, a pesar de su gran interés,
varios documentos necesitan una
intervencién inmediata de especialistas
en conservacién y de igual forma un
espacioy climapropicios. De este material
no todo se ha publicado, un porcentaje
iImportante aln esta inédito.

Otra fuente gréfica localizada en el
archivo es una coleccion de mas de quince
mil transparencias y un centenar de
fotografias de diferentes épocas y zonas
arqueoldgicas, de pintura mural, trabajos

de exploracion, ceramica, escultura, y

tomas generales de los sitios. Elacervo ha
sido un material importante para el
proyecto ya que varias imagenes fueron
tomadas en el momento de sulocalizacion
y cuando se restauraron los murales;
ademas muestran muros pintados que
desafortunadamente hoy en dfa han
desaparecido, tal es el caso de Tula, por
mencionar un ejemplo.

Después de conocerelacervo sobre
los murales y hacer un informe de su
contenido y estado de conservacion, el
proyecto de la pintura mural se dioala
tarea de fotografiar los dibujos, calcas,
acuarelas, y de reproducir las diapo-
sitivas y fotograffas, asf como de registrar
el material con fines de estudio y para
ser publicado en los catdlogos del area
maya, Oaxaca, Costa del Golfo vy
Altiplano Central.




Noticias

Les informamos que el 3 de agosto a las 10:00 horas se llevard a cabo la presentacién de los
tomos Il y IV Estudios, del volumen Il La pintura mural prehispdnica en México. Area maya, en el
Teatro Juan de la Cabada en la ciudad de Campeche.

La Tercera Mesa Redonda de Teotihuacan, se efectuard del 23 al 27 de septiembre, con
el tema “Arquitectura y urbanismo: pasado y presente de los espacios en Teotihuacan”,en
el Centro de Estudios Teotihuacanos, Zona Arqueoldgica, frente a la puerta 5. Informes al
teléfono: Ol (594) 956-15-99.

Extendemos una cordial invitacién al curso “La pintura mural prehispanica en México:
enfoque interdisciplinario, VIl parte”, que se llevard cabo del 2| al 23 de octubre en el Aula Mayor
de El Colegio Nacional, Luis Gonzélez Obregén 23, Centro Histérico, México D. F.

Les recordamos que los tomos Ill y IV Estudios, del volumen Il La pintura mural prehispdnica
en México. Area maya y la reimpresién de los dos tomos del Volumen | La pintura mural
prehispdnica en México. Teotihuacdn, estan a la venta en el Instituto de Investigaciones
Estéticas y en cualquier librerfa de la UNAM o bien se podran solicitar via correo electrénico
a la siguiente direccién: libroest@servidor.unam.mx.

Visiten el museo de la Pintura Mural Teotihuacana ubicado en la zona arqueoldgica, a
un costado de la Pirdmide de la Luna, frente a la puerta 3. Todos los dfas de 1 1:00a 17:00

horas. Para servicio de visitas guiadas llamar al teléfono: 01 (594) 958-20-81.
Invitacion

Reiteramos nuestra invitacion a todos los investigadores interesados en la pintura mural

prehispanica a enviar articulos, no mayores de tres cuartillas, para que den a conocer sus

opiniones avances y descubrimientos al respecto, los cuales serdn publicados en este medio.
Toda correspondencia debera dirigirse a Beatriz de la Fuente o Leticia Staines.

Instituto de Investigaciones Estéticas, Circuito Mario de la Cueva, s/n. Ciudad Universitaria,

C.P. 04510. México D.F. Tel. 56-22-75-47 Fax. 56-65-47-40

Correo electronico: staines@servidor.unam.mx, rat@servidor.unam.mx

http://www.esteticas.unam.mx/pintmur.htm
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