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Presentacion

Este nimero |7 del Boletin Informativo La Pintura Mural Prehispdnica en México incluye
variedad de textos de los miembros de nuestro seminario y de otros estudiosos ajenos
pero afines al tema, de tal suerte que se trata de una publicacion rica en ideas y en
informacién. Algunos de los trabajos aqui publicados se presentaron en la octava parte
de los cursos que el proyecto organiza anualmente en El Colegio Nacional.

Asi, Ricardo Alvarado Tapia escribe un articulo de reflexién y conocimiento que
surge de la inquietud por entender cdmo percibe el ojo las imagenes que se aprecian
en la pintura mural. De tal manera “/Como ves?!” conduce al lector a las propiedades
y funciones del ojo para explicar cdmo se capta la imagen y su importancia en el campo
de la comunicacion visual.

En “Andlisis de las perspectivas de la pintura mural prehispanica” Arturo Albarran
Samaniego presenta como un problema la terminologfa empleada por los estudiosos
de la pintura mural, al referirse a su objeto de estudio. Asf, cuestiona las apreciaciones
del antiguo lenguaje visual en funcidn del uso de los términos para hablar de una
composicién pictérica.

“Tiempos del arte... artes y tiempo” es el titulo del ensayo de Laura Pifieirta
Menéndez quien plantea hondas reflexiones en torno al tiempo. La autora se afinca de
modo particular en profundizar, con base en la obra de Paul Ricoeur, sobre “la
posibilidad de acercarse al pasado, es decir, a las manifestaciones de pueblos hoy
desaparecidos, cuyas obras continlan vigentes”.

En su breve articulo “Ideas sueltas”, Alfonso Arellano Herndndez expone algunos
de los problemas que enfrenta el estudioso interesado en descifrar la glffica zapoteca.
Junto con Susana Diaz Castro, apunta en trabajos recientes (que forman parte del
volumen Il del proyecto “La pintura mural prehispanica en México” alin no publicados)
su propuesta sobre el valor fonético de los glifos de los dfas.

Por su parte, Jests Galindo Trejo establece en “Cocijo: deidad definitoria de una
alineaciéon calendarico-astrondémica” una tercera familia de alineaciones calendarico-
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astronémicas. Las dos primeras son, en la Pirdmide del Sol en Teotihuacan y en el
Templo Mayor de Mexico Tenochtitlan. Recientes investigaciones lo llevaron a
proponer una tercera que se da en la regidn zapoteca. Para hacer hincapié en su
hallazgo, refiere un documento calendarico zapoteco del siglo XVII.

Como se sabe, los estudios zooldgicos participan en la comprension del México
antiguo, de tal modo, dentro de su especialidad, Lourdes Navarijo Ornelas escribe
sobre “Los disefios de aves en los dinteles del Patio A del Grupo de la Iglesia, Mitla,
Oaxaca”. La autora examina la identidad bioldgica de dos aves, el guajolote vy el
hocofaisan, presentes en estos dinteles. Describe su representacion en el conjunto y
aporta datos sobre sus caracteristicas bioldgicas, para luego abordar, de modo especial,
su papel cultural en Mesoamérica y en Oaxaca.

Tres fechas registradas en dos tapas de béveda procedentes de El Palacio de Santa
Rosa Xtampak, Campeche, son el asunto del cual se ocupa Daniel Grafa-Behrens. Al
estudiar las tres fechas registradas en las tapas pintadas, sugiere que el edificio que las
alberga estuvo en uso por lo menos | 50 afos durante la Ultima parte del Clasico Tardio
y parte del Clasico Final.

“Unatapa de béveda pintada en Macoba, Campeche” es el titulo del breve articulo
en el cual Karl Herbert Mayer relata la presencia de una tapa con restos de pintura en
este sitio. Los datos aportados por Mayer son siempre fuente de conocimiento entorno
a obras y estructuras que no habfan sido previamente detectadas.

Roberto Velazquez Cabrera escribe un articulo poco usual: “Andlisis virtual de las
trompetas de Bonampak”; en €l inicia un estudio original acerca de cémo funcionaban
y qué sonidos emitian las trompetas mayas (hom-tah) representadas en Bonampak. Se
trata de una investigacién en la que propone que dichos instrumentos generaban
“sonidos fantasmas infrasénicos... que producen efectos especiales como la sinestesia”.

Como anuncié en un principio, este nimero del Boletin expresa la amplitud de
intereses v la versatilidad de los autores.

Beatriz de la Fuente
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¢, Como ves?

Ricardo Alvarado Tapia

Proyecto “La pinturamural prehispanica en México”

“En €l principio cred Diosloscidlosy latierra.

Y latierra estaba desordenaday vacia,

y lastinieblas estaban sobre lafaz del abismo,

y €l espiritu de Dios se movia sobre lafaz de las aguas.
Y Diosdijo: sealaluz; y fuelaluz,

y vio Dios que laluz erabuena;

y separ6 Dioslaluz delastinieblas’.

Génesis: 1,1

Durante los afios que llevo en el proyecto “La pintura mural prehispanica en México”,
han surgido en mi diferentes inquietudes, una de ellas se da a partir de nuestro objeto
de estudio, los murales prehispanicos, al que principalmente vemos. Si, porque no lo
escuchamos, ni lo olemos y por supuesto esta prohibido tocarlo y seguramente
también saborearlo. Pero icdmo se da esta relacion? icémo llegan a mi esas imagenes!?
{cdmo las veo! icdmo funciona mi ojo para poderlas ver?

La vision se da cuando algunos rayos de luz inciden sobre un objeto, este absorbe
parte de ellos y refleja otros, éstos Ultimos son captados por el 0jo, asf se produce la
sensacion de color. El color de un objeto es el color de la luz que refleja. Esta fuente
primigenia, la luz, estd compuesta de pequefias particulas de energfa llamadas fotones,
la luz visible no es mas que una pequefia porcién del espectro electromagnético. El ojo
humano, sélo es capaz de distinguir radiaciones entre 400 y 700 nm. (un nanémetro
es un millonésimo de metro) que van del rojo oscuro al violeta, por debajo de los 400
nm. entramos en la franja de las radiaciones ultravioletas, rayos Xy gama, y por encima
delos 700 nm., enlaregién delinfrarrojo, microndasy en extremo mas lejano, las ondas
de radio.
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Figura 1. Caracteristicas de las ondas de luz.

La luz viaja como onda a 300 mil km.
porsegundo. Estas ondas pueden variaren:
longitud que determina el color de la luz,
altura de las crestas que determinan el brillo
e intensidad y dngulo de polarizacion u
orientacién de las crestas, que se modifica
con fines cientificos y fotogréficos (fig. ).

Nuestros ojos han evolucionado para
captar parte del espectro electromag-
nético que emana del Sol. Son longitudes
de onda relativamente cortas, que
bioldgicamente son convenientes para
nosotros (fig. 2). Para ver las ondas de
radio necesitarfamos unos ojos enormes
como antenas Yy si pudiéramos ver las
ondas infrarrojas, nos distraerfamos
constantemente puesto que todo objeto
caliente, brilla a esas longitudes de onda.

Cada uno de nuestros ojos cuenta
con células sensibles a la luz llamadas
conos (aproximadamente de 120
millones)y bastones (cercade 7 millones).
Los bastones responden a la luz tenue.

Frecuencia en hertz

24 22 20 18 14 14 12 10 3 3 4 2
10 10 10 10 10 10 10 10 10 100 10 10 1
Ondas Hertzianas
Rayos cénmicos Itrasalata -y Onda corta
_H""‘:" X Infrarmoo ) — = rarTEn
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—
16 10

167 16°% 16° 10

16 1 100 160 10® 10

Longitued de onda en metros

Figura 2. Diferentes longitudes de onda. Se muestrala parte del espectro electromagnético visible a 0jo humano.
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COLOR LONGITUDES DE ONDA (nm.)
Violeta 380-436
Azul 436-495
Verde 495-566
Amarillo 566-589
Naranja 589-627
Rojo 627-770

Longitudes de onda en nanémetros de los colores del
arcolris.

La iluminacién mas intensa estimula los
conos que perciben el colorylos detalles.

Se conocen tres tipos de conos, los
P-440 sensibles a las ondas que van del
violeta al azul, los P-540 a los verdes y
ligeramente a los azules y amarillos y los
P-575 a la gama que va del amarillo al
rojo. Los bastoncillos absorben alrededor
delos 503 nm. ysonsensibles alos azules
y verdes pero con poca iluminaciéon (el
nUmero quiere decir que su maximo de
absorcion esta en ese valor de longitud
de onda).

En la retina, donde estan los conos y
los bastones, se encuentra una leve
depresion llamada févea de .4 mm. de
diametro, que en sumayoria esta poblada
por conos (cercade 20 milunidades)y en
el centro de ella hay alrededor de 2 mil
conos con un diametro de un milésimo

de milimetro. Los conos son foto-
receptores sensibles al color y a la luz
intensa, al mirar en esta parte se obtiene
el maximo de percepcion de los detalles.
En consecuencia los ojos se mueven
constantemente para llevar a la fovea las
particularidades de las escenas que
observamos. Los movimientos explora-
torios son de tres tipos: oscilacion lenta,
saltos bruscos y veloces, pequefas 'y muy
veloces vibraciones locales; el ojo nunca
esta quieto.

Debe tomarse en cuenta que la
exploracion de una imagen, también se
rige por las leyes de la percepcidn visual,
explicadas por la teorfa de la Gestalt.
Entonces, cuando vemos una escena
pintadacomo en Bonampak o los murales
de Tepantitla que contienen
muchos elementos, no enfocamos la
totalidad de la escena, sino sélo una
pequena parte de ella, el resto sabemos
que esta ahi porque hemos recorrido el
mural con anterioridad y lo tenemos
presente en nuestros 0jos, pero no
enfocado. Ademas de que por limitaciones
fisicas, nuestro angulo de visién es cercano
alos 150° sobre el plano horizontal y con
la superposicidon de ambos o0jos se abarcan
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Figura 3. Esquema del ojo humano.

los 180°. Sobre el plano vertical solo son
unos | 30°, 60° porencimade lahorizontal
y 70° por debajo.

El campo visual de cada ojo es de
tipo monocular, sin sensacién de
profundidad, esta sensacién o visién
tridimensional se produce en el cerebro
cuando éste superpone e interpreta
ambas imagenes. Los nervios opticos
de los dos ojos se cruzan parcialmente
en una zona llamada quiasma, ahf se
produce un intercambio limitado de
imagenes, entre el ojo derecho y el
izquierdo. La porcién de retina externa
o temporal del ojo izquierdo, se

proyecta junto con la porcién interna o
nasal del ojo derecho, en el cerebro
izquierdo. La externa o temporal del
ojo derecho, se proyecta junto a la
izquierda o nasal del ojo izquierdo en el
cerebro derecho.

También existen las enfermedades
de la vision, que nos dificultan tener una
correcta apreciacion del panorama que
nos rodea. Por ejemplo, la miopia vy la
hipermetropfa, nos hacen enfocar antes
o después de la retina por lo que vemos
borroso. El daltonismo que es una
deficiencia humana para discriminar los
colores rojos y verdes afecta més a la raza
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blanca, por lo tanto, inferimos que los
prehispanicos probablemente no la
padecieron.

Podemos concluir este breve texto
diciendo que la vision es el resultado de
tres operaciones generalesy consecutivas:
Opticas: cuando laluz penetra en nuestro
0jo a través del sistema cérnea, pupila,
retina.

Quimicas: cuando las células sensibles de
la retina se descomponen por la accién
de la luz.

Nerviosas: cuando las células nerviosas
intercambian informacién entre sf vy la
envian al cerebro a través del nervio
optico (fig. 3).

Sibien, cada uno de nuestros sentidos
tiene una importancia y una funcién
especifica, el sentido de la vista, es
especialmente importante para obtener
informacién del mundo que nos rodea.
Avristoteles decia: “No sélo paraactuar, sino
incluso cuando no nos proponemos ninguna

accién, preferimos la vista a todo lo demas.
La causade ello es que la visién es, de todos
nuestros sentidos, aquel que nos permite
adquirir mas conocimiento y nos descubre
una multitud de diferencias” y proba-
blemente sea el mas entrenado, y ahora,
entre otras cosas, lo usamos como parte de
nuestro complejo sistemade comunicacion
con el pasado.

Bibliografia

Achenbach, Joel

2001 “El poder de la luz”, en: National Geographic
Magazine, mensual, Washington, The National
Greographic Society: octubre, 4-31.

Avristoteles
2001 Fisica, México, Coordinacion de Humanidades,
UNAM.

Aumont, Jacques
1992 La imagen, Espafia, Paidés Comunicacion.

Ruggero, Pierantoni
1984 El ojo y la idea, fisiologia e historia de la visién,
Espafia, Paidés Comunicacion.
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Analisis de las perspectivas de la
pintura mural prehispanica

Arturo Albarran Samaniego

Facultad de Filosofiay Letras, UNAM

El presente trabajo tiene la finalidad de revisar una serie de opiniones de distintos
estudiosos del arte, cuyas ideas rebasaron la relacién entre la imagen y su inmediata
descripcion. El andlisis estara basado en el uso correcto de los términos para hablar de
una composicion pictorica. Esta postura critica nos dara la oportunidad de cuestionar
las apreciaciones del antiguo lenguaje visual, ya que las obras no sélo corren peligro por
el deterioro, sino que ademas estan inmersas en ambigliedades. Estas vagas conclusiones
pueden ser objeto de tormento para los lectores si nuestras ideas no comparten
cédigos ni significados. Es necesario explicar que, con los segmentos citados, se
realizaron comentarios que correspondieron sélo a ciertatematica. Sin embargo, el andlisis
explicard las posturas errdneas y canalizara el carcter y funcién de los contenidos.
Los colores planos y los efectos ilusorios del volumen

En este caso es necesario especificar cuando se habla del color como elemento
grafico y del color como sustancia. Si se trata de describir a un matiz como parte
de una composicidn y se observa que, en el area en donde estd aplicado las
superficies son uniformes, entonces se puede decir que el color es el que origina
el plano. Esto significa que, al no tener variantes tonales, la forma es bidimensional.
Sin embargo, la superposiciéon de los cuerpos implica profundidad, pero no de las
figuras sino del espacio en donde estan ubicadas.

Por lo tanto, la conformacién visual esta organizada a base de bloqueos parciales
entre las figuras,' cuyo resultado es ocultar una parte de otra forma. El ojo percibe
entonces lo que esta detrds, y no sélo por el hecho de traslapar, sino ademas por las
variaciones en la escala y posicion.

AN

10



Por otro lado, si se utilizan mas de
dos valores cromaticos y se intercalan se
tiene un plano pero con textura visual, de
otro modo, este orden tonal, que
disminuye o aumenta, proporciona un
efecto de lontananza; es decir, si la
saturacién de los valores cromaticos se
respeta de mayor a menor o viceversase
obtendra volumen. Por lo tanto, si se
sostiene que todos los murales en
Mesoameérica tienen este rasgo comun,
es importante decir que el plano? es mas
bien un técnica visual de la imagen que,
sin lineas de profundidad,® manifiesta
una o varias caras de los objetos, pero
sin una construccion segln las leyes de
la perspectiva. Porotro lado, el aspecto
plano del color es mas bien el modo de
aplicacion de las sustancias.

Las lineas de contornoy su efecto marco en
la imagen

Cuando se habla de una linea exterior de
menor o mayor saturaciéon* que separa
las formas, se denomina contorno. Este
grupo de lineas es utilizado para distinguir
las diferentes figuras en una composicién
o para delimitar la silueta. Por otro lado,
es comun utilizar el negro para provocar
mayor incidencia de luz en el resto de

los colores. Esta aplicacion genera el
contraste; es decir, cuando existe una
diferencia no siempre clara, entre los
elementos que componen una imagen,
dicho método proporciona definicion
formal. Porlotanto, elllamado “marcoen
laimagen” no es un efecto sino un recurso
gréfico que provoca un efecto, es decir el
contraste.

Por supuesto, el contraste no esta
establecido sélo por la diversidad
cromatica, sino también porforma, linea,
tamafio, textura, direccién y posicidn.”
Cuando se habla entonces del contorno
negro de la pintura mural prehispanica se
hace referencia a una herramienta cuyo
uso es separar o diferenciar los campos
visuales de las obras.

Compartirla ausencia de perspectiva, punto
de fuga

La perspectiva en la imagen no es un
elemento gréfico, sino una conformacién
de lineas que convergen para proyectar
tres dimensiones. Con el fin de crear
profundidad el concepto punto de fuga®
estdimplicito. Porlo cual, este método es
mas bien, un modo de representar el
espacio. Sin embargo, si en un grupo de
imagenes de la pinturamural prehispanica
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esta formula no se conserva, no es
correcto hablar de ausencia de pers-
pectiva, sino de secuencialidad” cuyo
resultado es mantenido en labidimension.
Esta continuidad conserva una corres-
pondencia formal, cromatica, espacial,
proporcional. El caracter de semejanza
es pues, la conexién visual entre las
composiciones,? es decir la aproximaciéon
compositiva.

El colorido liso, amorfo y sobrenatural
Sise trata de describir al cromatismo, el
adjetivo “liso” es inadecuado. Esta
palabra crea una ambivalencia entre
una superficie sin una gama tonal, es
decir una plasta de color y una sin
asperezas. Es obvio que se requirié de
un area llana para trazar y colorear y
que en las formas no existen las
degradaciones, pero (cémo podria el
color generar “un espacio amorfo y
sobrenatural”? Las connotaciones del
rojo, azul, blanco, gris, amarillo, rosa,
verde, negro dependeran del marco
cultural.

Esto significa que el andlisis de los
colores debera estar libre de conven-
cionalismos modernos. Es posible que
los personajes que participan en la pintura

sean seres fantasticos, pero adjetivar al
color como algo amorfo es, mas bien,
hablar del espacio en donde esta aplicado
y no de su significado. Pero, icémo
conocer el valor semantico de los matices
silos analisis estan sujetos a visiones llenas
de prejuicios y estereotipos?

1 Arnheim, 2001: 23.
2 Dondis, 1990: 142.
3 Panofsky, 1983 8.
4 Fehrman, 2001: 6.
S \Wong, 1991: 73.

6 panofsky, 1983: 9.
7 Dondis, 1990: 143.
8 |bidem: 145.
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Tiempos del arte... artes y tiempo

Laura Pifieirta Menéndez
Facultad de Filosofiay Letras, UNAM

Pensar en la vida, en los suefios, en los ciclos de la naturaleza, en el movimiento
de un rio o en la quietud de las piedras, es pensar en el tiempo. Por ello desde
épocas remotas el afdn por resolver sus enigmas se aduefd de la quietud del
hombre.

A lo largo de la historia, principalmente el pensamiento filoséfico ha especulado
sobre el acontecer temporal, sus aporias y posibles soluciones. {Qué es el tiempo?
parece ser el cuestionamiento que rige las reflexiones de modo que aquello que
podemos leer a través de las manecillas de un reloj, se traduce en la discusidn que
durante siglos ha reunido, contrapuesto y sugerido diversos matices y explicaciones.

Asi, Aristételes en La Fisica lo explica como “algo” del movimiento, San Agustin
en las Confesiones nos introduce al tiempo del alma, ese triple presente que desde la
tension y la distensidn evoca, actla y espera. Por otro lado la invisibilidad del tiempo en
Kant se contrapone a la fenomenologfa de Husserl, mientras Heidegger lo explica
desde el ser-para-la-muerte.

Resultarfa interminable nombrar a todos aquellos que han dedicado su
pensamiento al tiempo. Destacaremos para los fines que nos ocupan, la obra de
Paul Ricoeur quien a través de un detallado didlogo con pensadores de todas las
épocas, se sumerge en la problematica de la vivencia y padecimiento de la
temporalidad a través de la obra literaria.'

Con el fin de explicar la experiencia del tiempo el autor recurre al arte
especialmente a la literatura. Este encuentro tiempo-arte, abre infinitos canales de
reflexiéon. Entre ellos la posibilidad de acercarse al pasado, es decir, al legado de los
pueblos hoy desaparecidos cuyas obras contindan vigentes.
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Las reflexiones de Ricoeur me han
llevado a pensar en la problematica que
implica el estudio del arte prehispanico.
De ahi que intuyo en ellas una via de
acceso adichas manifestaciones artisticas.

El encuentro con el arte mesoame-
ricano nos ubica en un tiempo que nos
antecede. Un tiempo cuyo transito no
solo nos aleja sino que conlleva cambios
y diferencias. Es un tiempo irreversible
cuyo devenir no cesa.

Ante la nostalgia de aquel tiempo
desaparecido, las obras emergen para
convertirse en el puente que une lo
acontecido con la experiencia actual del
tiempo. La obra pues, opera como
conectador de lamemoria con el pasado
historico concebido como tiempo de los
muertos.”

El estudio del arte de los pueblos
desaparecidos, en este caso los de
Mesoamérica, implica a la obra en tanto
documento Unico y por lo tanto vinculo
entre el presente en que se analiza y el
pasado en que fue concebida.

En el arte se sintetiza toda esa
experiencia del tiempo que se vive, tal
vez fragmentado, pero que encuentra
trama y sentido al ser representada. De

tal manera, el pasado es un recuerdo
que se prolongay vuelve aser percepcion
a modo de representacién.?

Leer una obra desde sus categorias
espacio-temporales nos permite recons-
truir ese tiempo y espacio acaecidos que
se concretizan en el tiempo y espacio de
laobraparacompartirse y serexperimen-
tados en el presente que la cuestiona.

Al parecerhablamos de dos tiempos:
aquel que nos aleja del pasado, el
cronoldgico, el que pertenece ala historia
y eltiempo que instaura la obra desde su
realidad para renovarse a través de sus
cualidades. La existencia de dos tiempos
exige dos formas de leerlos: una
horizontal (tiempo cronolégico) y una
vertical (tiempo de la obra).

Enelserdelaobraserednentiempo
y memoria, tiempo y accién, tiempo vy
expectativa. Ese caracter de documento-
monumento que le otorga Ricoeur
transgrede la duracion del tiempo que
persiste al cambiar.

En el transcurrir del tiempo histérico
van implicitas las semejanzas y las
diferencias propias del devenir que lo
determina. Porellolavertical que irrumpe
en el transcurrir horizontal del tiempo no
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esunasinovarias. El pasado se rememora
atravésde las obras con la libre movilidad
que les confiere su ser intratemporal.

Renovarse através deltiempo, desde
su propio tiempo, hace de la obra un ser
autbnomo que pertenece de manera
singular y propia a la cronologia y a la
historia.

El reto es desentrafiar esa existencia
gue nos resulta ajena pero que se puede
intuir a través del rostro que revela su
caracter. Con esto se infiere que la obra
no ha dejado de existir a pesar de que su
mundo ha desaparecido. Dentro del
tiempo como totalidad no concluida® la
obra permanece pese al cambio que
implicala duracidn cronoldgica. Entonces
la relaciéon del arte con el tiempo se define
en la transgresion de los instantes que
instaura la obra en un devenir que
constantemente se transforma.

Hastaahora el caracterintratemporal
delaobray surelacién con eltiempo, nos
permiten vislumbrar posibles niveles de
interpretacion del arte prehispanico.

Esta cualidad enfatiza la alteridad y
la existencia del otro en tanto distinto.
El caracter propio de las creaciones
artisticas de Mesoamérica se define no

sélo desde la distancia temporal que
nos separa de ellas, sino a partir de las
caracteristicas conferidas por la época
en que se concibieron.

Suirrupcidn en eltiempo nos permite
entenderlas a partir de las semejanzas y
diferencias no solo temporales sino
formales y estéticas, es decir desde el
lenguaje que les otorga su expresividad.

En Mesoamérica podemos entender
el deveniry la permanencia en el cambio.
El suceder continuo que se transforma
pero siempre esta, se intuye en la
concepciéon de algunos de los espacios
arquitectonicos (pienso en El Palacio de
Palenque o en las tumbas de Oaxaca
entre una vasta gama de ejemplos), en las
composiciones escultdricas, enlarelacion
delfondo con las figuras en los relieves, o
bien en la correspondencia entre el
espacio real y el espacio imaginario en la
pintura mural.

Asf como la sucesion de sonidos y
silencios marca el tiempo en las obras
musicales, en la plastica la relacién entre
los elementos que las conforman, sugiere
el suceder del tiempo propio de cada
una. De este modo, las composiciones
son tramas que tejen su discurso en el
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acontecer del tiempo, hacen el tiempo y
nacen del tiempo.

{No esacaso unalinea la continuidad
de un espacio que busca prolongarse en
el tiempo? {No es un marco el limite
espacial que da a la obra un caracter
ensimismado'y por lo mismo permanente?
{No es la relacién entre patios y plazas
con los volimenes la propuesta de una
secuencia temporal?

En los mayas existe el tiempo de la
escritura y el tiempo de las imagenes. En
las tumbas de Oaxaca el tiempo del mas
alld o el mas alla del tiempo. Podrfamos
ilustrar nuestros afanes con la elocuente
variedad artistica de Mesoameérica, sin
embargo me referiré por el momento a
la pintura mural.

Es del todo sabida la cualidad
bidimensional de la pintura. Este género
representa una escena en dos planos aun
cuando el dato visual sugiere la tridimen-
sionalidad. El espacio de la pintura es
iImaginario, por lo tanto la experiencia del
tiempo no puede asemejarse a la vivida
enrelacidnalaarquitecturaoalaescultura.

En el caso de la pintura mural dicho
espacio imaginario se “adapta” a un espacio
arquitectdnico, en él encuentra su limite

fisico mas no el compositivo. Son varios los
elementos de los que se sirve la pintura
mural para defender su espacio y sutiempo
dentro del contorno arquitecténico.

Ya sea a traves del marco, del color,
del ritmo, del movimiento o de las
texturas, entre otros, la pintura instaura
su realidad. De esta manera representa
una escena, es decir, la vuelve a mostrar
hecha imagen.

Si pensamos en esta posibilidad la
pinturamural prehispanica se ofrece como
un campo fértil para explorar ese pasado
cuyos actores no existen, pero que se
manifiesta desde el espacio y tiempo
propios de las obras. Ellos relatan su
verdad, la recrean y la dan a conocer. En
ellos encontramos también los matices
que definen las diferencias entre los
murales mayas y los oaxaquehos, los de
la Costa del Golfo y los del Altiplano
Central y aln aquellas caracteristicas
que distinguen a los murales de Tulim
de los de Xuelén, a los de Monte Alban
de los de Mitla, a los de El Tajin de
aquellos pintados en Las Higueras.

El tiempo construido desde la
composicién da cabida al estilo. No todas
las obras se apropian del espacio y del

AN




tiempo de lamisma manera. No todas las
obras revelan la misma experiencia del
tiempo, aunque pertenezcan a la misma
época.

Elestilo puede ser ese diferir contem-
poraneo que no es igual que el diferir
histérico.® Sabemos también que ese
diferir de formas puede implicar un diferir
de sentidos. Asi la obra-huella® es
posibilidad de estilo, de sucesidon
genealdgica, de tradicidn e innovacion, es
el pasado que no ha dejado de ser, el
recuerdo y la memoria

Es el relato ancestral “conectador”
que instaura un tiempo comun al vincular
el tiempo histérico con el individual.” Es
el documento-monumento que rompe
el silencio e instaura un lenguaje que se
recreay se experimenta como presente.

Las obras de arte prehispanico son
asf el puente que pende sobre los rostros
ocultos del pasado, para reflejarse en el
espejo ansioso y dvido de un presente
continuo. Entre el acontecery el vestigio,
entre lasucesiony elinstante, transgreden
el mutismo para hacer de sus formas la
ventana hacia sus sentidos.

Notas

1 Ricoeur, 1996.

2 Ibid :799.

3 lbid: 785.

41bid: 782.

5 Laidea del diferir histérico y €l contemporaneo es de
Jagues Derrida. El autor hace un juego de palabrasentrela
differencey ladifferance. Sureflexion surge delaideade
gue no existe un origen sino que todo es parte de una
constante mutacion.

6 Retomo la palabra huellay el sentido que le da Paul
Ricoeur enlacobracitada, parallevarlaa ambito del artey
asi mostrarla como posibilidad de permanencia en el
cambio.

7 Op cit: 799.
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Ricoeur, Paul

1996 Tiempo y narracién. Eltiempo narrado, México,
Siglo XX, t. 1.
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ldeas sueltas

Alfonso Arellano Hernandez
Centro de Estudios Mayas, UNAM

Hace alglin tiempo me referi, en este Boletin, a algunas primeras ideas acerca de la
escritura glffica zapoteca, para lo cual acudi como pretexto a la Tumba 104 de Monte
Alban. Ahora quiero dedicar mi atencidn a otros aspectos que tocan no sélo a las
tumbas pintadas sino también a las inscripciones pétreas, es decir a los avances y
obstaculos que han permeado a la epigrafia zapoteca.

No sobra decir que los problemas superan a los logros, en razon de la complejidad
del sistema de escritura zapoteca del periodo Clasico. Desde luego la “piedra
fundacional” se tiene en Las estelas zapotecas, obra sefierade 1928 firmada por Alfonso
Caso. Como es bien sabido, Caso publicé ahiuna serie de observaciones que han dado
pauta para trabajos posteriores, por cuanto describié y catalogd varios glifos, en
particular los calendaricos y lo que él juzgd posibles verbos, segiin se miran en los
relieves de piedra. Les designd con las letras mayUsculas del alfabeto latino.

A partir de entonces y a la fecha, los notorios esfuerzos de varios investigadores se
han topado con un farallén casi inexpugnable, de modo tal que la obra antes citada
aparece todavia como parteaguas indiscutible. A pesar de los alcances de Caso poco
se ha avanzado; tengo para mf que han sido escasos los autores que se atreven a pisar
en las arenas movedizas vy elusivas de la glifica zapoteca, sobre todo la referida a los
signos cuyos valores no siempre son calendaricos y que suelen ser comunes en los
textos pintados en latumbas, es decir verbos y sujetos. Séloa manera de ejemplotraigo
a la memoria el articulo de Joyce Marcus titulado “Zapotec Writing” (1976), y sus
propuestas sobre toponimia, que le valieron diversas y fuertes criticas.

Asimismo, los analisis se han hecho sélo con atencién a los glifos tallados en piedra,
con alusiones breves e indirectas -cuando las hay- a los que se pintaron en las tumbas.
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Me parece que la razdn estriba en la
singularidad de que estos Ultimos suelen
ser Unicos dentro del corpus de glifos
zapotecas; de ahique suinterpretacién se
ha dejado a un lado.

Sin embargo, en tiempos recientes
un nuevo aire lo ofrecié Javier Urcid,
quienllevd a cabo un estudio detallado de
los glifos calendaricos (Zapotec Hiero-
glyphic Writing, 2001). Incluyd -cuestion
destacada- tanto los relevados en piedra
como algunos de los pintados, en
especffico las Tumbas 72, 104y 105 de
Monte Alban. Otro mérito de dicha obra
se encuentraen larevisiény actualizacion,
con base en diversas aproximaciones,
que hace de la nomenclatura establecida
por Caso en 1928 (y agrega letras del
alfabeto griego), aligual que por proponer
los desarrollos temporales de los signos.
Con tales bases realiza la interpretacién
de las estelas de la Plataforma Sur y de
algunos relieves mas. No obstante, poco
hay en términos del desciframiento de
otros glifos -aquellos presentes fuera de
contextos cronoldgicos-, si bien Urcid
establece algunos puntos distinguidos para
tomar en cuenta, por ejemplo la cantidad
de signos y su posible correspondencia

Suchilquitongo, Oaxaca. Tumba5. Jamba este. Dibujo de
Felipe Davalos. Tomado de Miller, 1995.
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con los radicales basicos de la lengua
zapoteca hablada en su variante de los
Valles Centrales. Pero estetemarequiere
mayores estudios.

De esta forma, el estudio de la
glficazapotecasigue en esperade nuevos
analisis que incorporen enforma cumplida
asuntos linglisticos, arqueoldgicos,
etnogréficos e histéricos, entre otros.

Debo reiterar que, a pesar de los 73
afios que separan los textos de
Casoy Urcid, no se ha adelantado
mucho més en el estudio epigrafico.
Es innegable que ahora contamos
con la lista completa de los 20
signos de los dias del calendario de
260dfasy connumerosasvariantes
paracadaunodeellos (las letras de
Caso y de Urcid); ademas se
sugiere con mayor énfasis lafuncion
de algunos signos (sea como
verbos o como sujetos) vy sus
valoresssilabicos. Esporelloquela
glifica zapoteca se me aparece,
cada vez que me aproximo a ella,
fonética sildbica con mayor fuerza.

Ahora bien, como parte del
analisis que Susana Dfaz y yo
hemos realizado dentro del

proyecto “La pintura mural prehispanica
en México”, nos hemos enfrentado tanto
a diversos problemas (como los ya
mencionados) como a las distintas
propuestas, en ocasiones disimbolas, de
interpretacion. Estos esfuerzos se han
enfocadoalos glifos pintados en lastumbas
no sélo de Monte Alban sino de otros
sitios enlos Valles Centrales. En ocasiones
hemos comparado los textos pintados

Suchilquitongo, Oaxaca. Tumba 5. Muro sur del nicho oeste. Foto
Pedro Cuevas, agosto, 1990.
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con inscripciones en piedra y ceramica.
Este acercamiento haapuntado que varios
delos glifos de los dias tienen valorfonético
-cuestion hipotética hasta el momento- y
que sefalan con pocas dudas a los
nombres de los individuos pintados en los
muros de las criptas sepulcrales.
Dichoandlisis se hadirigido a esos glifos
nominales, con la intencidn primera de
penetrar en el complejo funcionamiento
del sistema de escritura mas antiguo de
Mesoamérica. Tal vez mas adelante
podamos aportar un granito de arena a las
anchurosas playas de la glffica zapoteca.
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Cocijo: deidad definitoria de una alineacion
calendarico-astrondmica

Jestis Galindo Trejo

Instituto de Astronomia, UNAM

Entre los rasgos caracteristicos que definen ala cultura mesoamericana se encuentra
su sistema calendarico. Como resultado de una larga experiencia, durante muchas
generaciones de observadores del cielo, se pudo generar este marco tedrico que
describe el transcurrir del tiempo; gracias a €l fue posible organizar todas las
actividades en la sociedad: desde el ceremonial religioso, las tareas agricolas e
incluso las acciones bélicas. Fundamental para el buen funcionamiento del estado,
el calendario se consideré como una dadiva divina; sélo los dioses podrfan haber
inducido un orden en el firmamento y precisamente por ello se manifestaban en la
bdveda celeste.

Una de las regiones mesoamericanas donde, desde épocas muy tempranas, el
hombre se asomd al cielo como unaformade culto y alavez paratratar de comprender
el movimiento y determinar los perfodos de observacion de los astros, fue la regién
zapoteca en Oaxaca. Ciertamente de Monte Alban proviene la inscripcién con la fecha
mas antigua encontrada hasta ahora en Mesoamérica: 594 a. C.' A partir de esos anos
los zapotecos erigieron su gran metrépoli con diversos tipos de edificios.

Se sabe, que en Mesoamérica, al igual que en la mayoria de las regiones culturales
del mundo antiguo, se construyeron grandes y suntuosas estructuras arquitectonicas
orientadas hacia las direcciones sefialadas por el movimiento aparente del Sol. Asi, se
tienen edificios orientados hacia la salida y la puesta solar en los dfas de los solsticios,
equinoccios y de los pasos del Sol por el cenit, en el caso de lugares situados en la zona
intertropical. Sin embargo, en Mesoamérica se desarrollé adicionalmente otra variante
de alineacidn, tal vez la mas extendida y significativa. Se trata de la llamada alineacién
calendarico-astronémica.
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Las mas importantes estructuras
arquitectdnicas se construyeron alineadas
alasalida oala puesta solar en un par de
fechas, en las cuales no se tiene ningln
evento astrondmico de particular
importancia. Lo peculiar de ambas fechas
es que, al considerarlas en el trayecto
aparente del Sol, dividen al afio de 365
dias en dos intervalos de dias respecto a
alguno de los puntos solsticiales. Tales
intervalos corresponden a ciertas
caracteristicas del sistema calendarico. El
Solen este caso proporciona basicamente
el marco esplendoroso para indicar que
esas fechas han llegado.

Como muestra representativa de la
alineacién calendarico-astronémica
daremos dos ejemplos que se relacionan
con dos de las llamadas familias de
alineacién que aparecenalolargoyancho
de Mesoamérica y en el transcurso de
muchos siglos.

La Pirdmide del Sol en Teotihuacan,
una de las estructuras mas importantes
durante el periodo Clasico, posee una
orientacion que es perpendicular al eje
longitudinal de la ciudad, conlo cual define
latraza de la misma (fig. I). Los dias 29 de
abril y 13 de agosto, el disco solar se

Figura 1. Teotihuacan, Estado de México. Calzada de
los Muertos desde la Piramide de la Luna. Foto Jesls
Galindo Trejo.

alinea al frente de la piramide al
atardecer. A partir de la primera fecha
y justamente después de transcurrir 52
dfas, el Sol alcanzara su posicién extrema
en el horizonte poniente, serd el dia del
solsticio de verano. Deberan pasar
después otros 52 dias para que arribe la
segunda alineacién solar del afio, el |3
de agosto. Continuando la cuenta, a
partir de ese difa, el Sol se desplazara
hacia el sur, para llegar a su extremo
surefio en el dia del solsticio de invierno
y lentamente regresara. Asi, la puesta
del Sol 260a coincidira con el 29 de abril
del siguiente afio.

La proporcién 104/260 en la que se
divide el afio se forma en primer lugar de
dos veces 52, expresado aqui en dfas y
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Figura2. Cocijo. Ladivision del afio solar en periodos calendéricos mesoamericanos de acuerdo ala variante zapoteca de
alineacién arquitectonica. SV: solsticio de verano, Sl: solsticio de invierno.

refiriéndose implicitamente al niUmero
de ciclos de 365 dfas del calendario solar
Xiuhpohudlli que tienen que transcurrir
para que coincida nuevamente con el
calendario ritual Tonalpohualli. La
duracién en dias de éste, 260, define
unfvocamente dicha proporcién. General-
mente a la orientacion de una estructura
arquitectdnica en una direccién dada le
corresponde otra, justamente en
direccion opuesta. La Pirdmide del Sol se
alinea al Sol también en la madrugada, los
dias 12 de febrero y 29 de octubre.
Ambas fechas dividen igualmente al afio
solar de 365 dias en la proporcién 104/
260 pero teniendo como pivote de las

cuentas al solsticio de invierno en el
horizonte oriente.

Otra familia de alineaciones puede
describirse por medio de un notable
ejemplo del Periodo Postcléasico: el
Templo Mayor de México-Tenochtitlan.
Este impresionante edificio, el mas
importante de la ciudad, estd orientado
hacia la puesta solar los dfas 9 de abril y 2
de septiembre. La relevancia de estas
fechas se debe a que dividen al afo solar
en periodos de dias de multiplos de 73,
ndmero que corresponde a los ciclos de
260 dias que deben de transcurrir para
coincidir con los 52 ciclos de 365. De
este modo, 73 diasdespuésde la primera
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alineacién, el 9 de abril, se habra llegado
al dia del solsticio de verano. A partir de
este dfa, otros 73 dfas nos llevaran a la
segunda alineacion, el 2 de septiembre.
Si continuamos la observacion de las
puestas del Sol enfrente del Templo
Mayor, notaremos que poco a poco el
disco solar se pondra mas al sur sobre
el horizonte poniente; llegara a su
extremo surefio el dia del solsticio de
invierno y lentamente regresara, para
que transcurridos 3 veces 73 dias, es
decir 219 dias, se alcance de nuevo la
alineacién solar del Templo Mayor, el 9
de abril del siguiente afo. Este mismo
esquema de division

del afo, basado en el 73, se da en el
horizonte oriente con las fechas de
alineacién del Templo Mayor en la
madrugada, los dias 4 de marzo y 9 de
octubre. Aqui el pivote es el solsticio de
invierno.

Las dos familias de alineaciones
presentadas se encuentran en toda
Mesoamerica. Nuestras investigaciones
en Oaxaca nos permitieron establecer
que los zapotecos utilizaron ambas
familias. Porejemplo, el conjuntoarquitec-
ténico que contiene a la importante
Tumba 105 de Monte Alban muestra la
misma orientacién que la Pirdmide del Sol
en Teotihuacan. La Tumba | 12

Figura 3. Monte Alban, Oaxaca. El Edificio Enjoyado o embajada teotihuacana. Foto Jestis Galindo Trejo, 1996.
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de Monte Alban estd alineada
al Sol en las mismas fechas
que el Templo Mayor de
Tenochtitlan. Enestastumbas,
la pintura mural muestra
claramente la presencia de
conceptos relacionados con
el calendario, las direcciones
del Universo y con el planeta
Venus.

Un resultadoimportante
de nuestras investigaciones
en el marco del proyecto “La
pintura mural prehispanica en México”,
fue la identificacion de una tercera familia
de alineaciones. En apariencia, se trata de
una localizada exclusivamente en tierra
zapoteca. Su definicion surge de un dato
calendarico recopilado por el Padre Juan
de Cdrdova en el siglo XVI: el calendario
ritual, Tonalpohualli o Piye en zapoteco,
era dividido en cuatro partes de 65 dfas y
a cada una se les llamaba cocijo y eran
reverenciadas como deidades. En otras
palabras, el nimero 65 adquiere en la
region zapoteca una trascendencia
calendarica.

Hemos encontrado que en la regién
zapoteca se dan alineaciones de estruc-

Figura 4. Mitla, Oaxaca. Grupo del Arroyo. Patio |. Dintel norte. Foto Jests
Galindo Trejo, 1997.

turas arquitecténicas y hierofanfas en
fechas que se encuentran justamente
alejadas de los dias de ambos solsticios
por un cocijo; es decir, la alineacién vy la
hierofanfa suceden 65 diasantes y 65 dias
después de cada solsticio (fig. 2). Por
ejemplo, el Edificio Enjoyado (también
conocido como la embajada teotihua-
cana) en el lado oriente de la plataforma
norte de Monte Alban se alinea al Sol el
25 de febreroy el |7 de octubre (fig. 3).
Estas fechas estan separadas del solsticio
de invierno por un cocijo. En ambas
fechas el mural astronémico, con su gran
disco solar, en el vano central del lado
norte, del Patio | del Grupo del Arroyo en
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Mitla, es iluminado rasantemente por el
Sol naciente (fig. 4). En el Grupo de la
lglesia en Mitla, un observador colocado
bajo el dintel poniente, vera surgirel disco
solar, justamente arriba del centro del
dintel oriente, en esas fechas. Un
observador situado en el vano del cuarto
interior poniente del conjunto arquitec-
ténico que contiene a la Tumba 105,
verfa surgir el disco solar del centro del
techo del cuarto interior oriente, en las
mismas fechas citadas arriba.
Curiosamente existe un documento
calendarico zapoteco del siglo XVII que
consigna lainformaciéon seglin la cual en la
sierra zapoteca el aflo nuevo
empezaba el 25 de febrero. La
alineacion solar en la direccion
opuesta, es decir, a la puesta
solar, sucede el |7 de abrily 25
de agosto. Nuevamente estas
fechasestan alejadas por 65 dfas
antes y después del dia del
solsticio de verano, respec-
tivamente. Lailuminacién rasante
del mural astronémico del Patio
| del Grupo del Arroyo en la
puesta solar debié de darse en
losdfas | 7 deabrily 25 de agosto;

por desgracia, el mal estado de conser-
vacion del techo del lado poniente del
patio ya no permite observar esta
hierofania, sino con una diferencia de dos
dias. Rubén Morante ha encontrado, al
analizar el observatorio cenital del Edificio
P de Monte Alban, que el primer dia que
el haz luminoso del Sol penetra a la
camara de observacion hasta el piso es
el |/ de abrily el dltimo dia después del
cual ya no incide en el piso, en su
camino hacia el sur, es el 25 de agosto.
Es decir, el observatorio esta calibrado
de tal forma que el perfodo de
iluminacion dura precisamente dos

Cocijo. Museo de Historia Mexicana, Monterrey, Nuevo Leon. Foto
Jesus Galindo Trejo, 1997.




cocijos y esta centrado en el dia del
solsticio de verano.

Considerando las dos parejas de
fechas asociadas a esta familia zapoteca
de alineaciones en el marco de referencia
del ano solar de 365 dias, resulta que la
distancia correspondiente entre fechas
vecinas es en la practica de 52 dfas. Asf se
tendra una especie de incrustacion del
Tonalpohualli en el Xiuhpohualli, una
ordenacion del tiempo de acuerdo a los
ndmeros que definen las propiedades del
sistema calendarico mesoamericano.

Avanzar para conocer el origen, la
distribucién geogréfica y el periodo de
expansion de las diferentes familias de
alineacién de estructuras arquitecténicas,
asi como la posible existencia de otras
familias en Mesoamérica, requiere
necesariamente continuar las investiga-
ciones arqueoastrondmicas. Serfa muy
interesante poder analizar estructuras

mas antiguas y localizadas en otras
regiones mesoamericanas Yy asf tratar de
entender mejor el criterio utilizado por
los sacerdotes-astrénomos para elegir la
alineacién de sus principales templos y
palacios. Nos encontramos ante una
practica ancestral realizada por observa-
dores de la naturaleza que nos legaron
muestras admirables de la maestria
alcanzada en la percepcién del espacio y
del tiempo.

Nota

1 Recientemente Pohl ,etal. (1984-1987), hanreportado el
hallazgo de un sello cilindrico, proveniente de la region
olmecadelaVenta, con unainscripcion calendaricay con
un fechamiento del afio 650 a.C.
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Los disenos de aves en los dinteles
del Patio A del Grupo de la Iglesia, Mitla, Oaxaca

Lourdes Navarijo Ornelas
Instituto de Biologia, UNAM

El sitio de Mitla se compone de varias edificaciones, pero sélo los cuatro dinteles del
Patio A del Grupo de la Iglesia estuvieron profusamente decorados con variadas
representaciones con figuras antropomorfas, con diversos tipos de construcciones,
animales y vegetales, ademas de signos calendaricos y elementos geogréficos.

De entre las imadgenes de animales que aln se conservan se cuenta con cuatro
especies de aves, cuatro de reptiles, algunos mamiferos y animales fantasticos. En esta
ocasiéon examino la identidad biolégica de dos aves, como un ejemplo de la gran
importancia de la fauna en el pensamiento prehispanico.

La riqueza de formas animales representada, se explica con tan sélo revisar datos
generales sobre el estado de Oaxaca, el cual se encuentra situado en la porcién
meridional de la Republica Mexicana. El estado tiene una topografia compleja, y por
tanto posee ambientes muy heterogéneos en cortas distancias; posee |9 tipos de
vegetacion, cuatro sistemas de uso de suelo y cuatro tipos de habitats acuaticos, siendo
uno de los estados mas diversos respecto a sus tipos de vegetacion. Su fauna también
es la mas heterogénea de toda la Republica Mexicana, pues se han registrado 536
especies de vertebrados endémicos a Mesoamérica, de las cuales 241 son endémicas
de México y 83 lo son al estado. Hasta el momento, se han identificado unas 680
especies de aves.

Sin duda el dintel norte es el mejor conservado y el mas rico en cuanto aimagenes
registradas y formas animales. Ahf se aprecia un Aguila Harpia, dos disefios diferentes
de gugjolote y tres colibries; mientras que en el dintel este figuran disefios del
Hocofaisan. Sin embargo, cabe apuntar que también se observan como parte del
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atuendo pequefas cabecitas de ave, ya
sea en el tocado o en el cinturén de
algunos personajes, pero, por su tamafo
reducido y por la falta de detalles no es
posible su determinacion.

Guajolote: se aprecian dos formas de
guajolote que son parte esencial de
topdnimos 'y, por esta razén, la ejecucion
de los disefios no es fiel, salvo algunos
detalles propios de esta galliforme tan
comun. El primer disefio se sitda al lado
izquierdo de una edificacién y se muestra
de perfil mirando hacia su izquierda (fig.
I); lleva tocado y propiamente no existe
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Figura 1. Mitla, Oaxaca. Patio A. Dintel norte, detalle.
TomadodeSeler, 1895. Redibujadopor AlgjandroNavarrete.

un cuerpo evidente, por lo que tampoco
se dibujaron la cola y las patas; ain asf se
nota con precisién la cabeza, el mocoyy el
ala derecha extendida. El segundo
guajolote se encuentra recostado sobre
la espalda de un personaje y ambos
guardan una posicién horizontal en
relacién a las figuras contiguas (fig. 2). En
este caso la cabeza granulada y el moco
son lo mas sobresaliente en el disefo.

Por su talla, por su plumaje oscuro y
por sus vocalizaciones, el guajolote
silvestre (Meleagris gallopavo) es un ave
muy conspicua que mide entre 900 y
1200 mm.; posee la cabeza desnuda con
un tono azuloso y verrugas rojas, las que
se acentlan en los periodos de cortejo;
enlafrentetiene una carnosidad extensible
y una papada en el cuello. En el pecho
llevaun mechdn parecidoacerdas, mismo
que en mi opinion se recred en el primer
disefio examinado, a decir del elemento
grafico que se observa a nivel del
abdomen.

Como toponimico no es extrafo,
porque en Oaxaca existen varias
poblaciones cuyo nombre hace referencia
a “lugar de guajolotes o pavos”. Empero
habra que advertir sobre la existencia de
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Figura 2. Mitla, Oaxaca. Patio A. Dintel norte, detalle.Tomado de Seler, 1895. Redibujado por Algjandro Navarrete.

unapluralidad aldesignar de maneralocal,
hoy dfa, las aves silvestres semejantes,
como las cracidas conocidas con los
nombres de Pajuil, la Pava Cojolita y el
Hocofaisan y al mismo guajolote que es
un fasianido, ya que en ocasiones se les
asignan nombres que coinciden para una
u otra especie. Asi, se les llega a llamar
indistintamente faisan, pavo de monte,
guajolote silvestre, choncho, incluso,
pavoreal, siendo importante notar la
participacidon de especies afines en la
tradicién toponimica de Oaxaca.

El Guajolote, Huexdlotl, Totolin o Pavo
de Indias fue descrito por Sahagin y

Hernandez, sefalando suimportanciacomo
alimento y como tributo entre los mexica y
mas tarde, lo fue para los espafioles. De
igual modo fue objeto de ofrenda para los
dioses y un elemento que figuraba en los
tocados de los sacerdotes en las fiestas en
honor a Huitzilopochtli. Asimismo, fue
consideradolamanifestacionde Tezcatlipoca
y se sabe que era honrado en Oaxaca,
porque las relaciones hablan de un idolo
llamado Telpochtli, que en realidad es otro
nombre de los que recibla Tezcatlipoca y
que se encontraba en la poblacién de
Tonameca, yaque comotodadeidad posefa
muchos aspectos. De este modo, llevabael
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nombre de Chalchiuhtotolin “ave preciosa”,
dadoqueelseforvivoylossefores pasados
se consideraban guajolotes preciosos.

También se tiene noticia de que en
los mitos de la creacion de los soles, al
final del tercer sol “Cuatro lluvia”, que se
destruyd por una lluvia de fuego, los que
pudieron sobrevivir se transformaron en
guajolotes. Este relato tiene un sentido de
inmortalidad asociado con el guajolote y
su caracter de antepasado.

Con base en esta informacion es
posible pensar que las representaciones
de guajolotes en el dintel norte no sélo
son un elemento componente de
topdnimos, también pueden aludir a los
antepasados.

Hocofaisan: En el dintel este figura
bajo dos modalidades: en su forma
propiamente animal o bien se le distingue
como el disfraz de unos personajes. Ensu
aspecto animal vemos dos hocofaisanes
(Craxrubra)de perfil, encontrados (fig. 3),

yaque uno de ellos mira hacia su izquierda
mientras que el otro lo hace hacia su
derecha quedando asf, proximos los dos
picos. Del primero se conserva un 90%
del cuerpo y esta casi completo; no se
observan el abdomen ni las patas. Luce
en la cabeza unas ocho plumas
simulando una cresta y el pico estd
entreabierto y punteado; el aladerecha
es cortay algo cuadraday la cola parece
ser larga. Del otro Crax rubra situado
enfrente, se cuenta con un 70% del
ejemplar, pues carece de gargantay de
las partes inferiores; sélo destaca el ala
izquierda que es mas natural.

Como parte de un disfraz se hallan
tres personajes, cuya cabeza esta cubierta
por una mascara que representa la cara
del ave mostrando la cresta y el pico
curvado. Las manos de los personajes se
ven extendidas hacia arriba y sujetan las
alas que parecen ser parte de una capa
que les cubre la espalda.

Figura 2. Mitla, Oaxaca. Patio A. Dintel este, detalle. Tomado de Seler, 1895. Redibujado por Alejandro Navarrete.




El Hocofaisan o Faisan Americano,
Guaco o Pavo de Monte se reconoce por
su copete o cresta eréctil compuesta de
abundantes plumas largas, rizadas vy
alborotadas. Tambien coincide el disefio
del pico, y en particular, fue insinuada una
marca semicircular que equivale a la
cardnculaglobular de coloramarillo limén
en la base del pico. Esta galliforme mide
entre 750y 950 mm. El macho es negro
con el vientre blanco mientras que la
hembra es de color castafo y existen tres
fases diferentes de coloracion: lafase roja,
la oscura y la clara barrada. Es de
costumbres arboricolas, aunque pasagran
parte de sutiempo en el suelo picoteando
y rascando en busca de diversos frutillos.
Hoy dia su distribucién es muy restringida
porladestruccidon de losbosquesy porque

se le considera una excelente presa por
su tamafo y carne blanca.

La presencia del Hocofaisan en los
dinteles de Mitla bajo estas dos
modalidades resulta muy sugestiva, y es
posible suponer que dicha especie tuvo
varias connotaciones, entre ellas la de
estar asociada con los antepasados.

En sintesis, cada ave fue seleccionada
para una funcién especifica dentro del
lenguaje pictdrico, por lo que habra que
conjugar su papel con el de las otras
imagenes representadas.
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Fechas en dos tapas de boveda de
Santa Rosa Xtampak, Campeche

Danid Grafna-Behrens

Universidad de Bonn, Alemania

Las inscripciones jeroglfficas en dos tapas de boveda procedentes de El Palacio en Santa
Rosa Xtampak, Campeche y analizadas previamente junto con las estelas del lugar
(Grana-Behrens, 2002:171-177), revelan datos hasta ahora desconocidos para su
fechamiento. Se trata en total de tres fechas (figs. | y 2).

Debido a que cada tapa de bdveda lleva una inscripcién sobrepintada, esto ha
conducido a la numeracién poco usual -2y 3-4 (Pollock, 1970: 57; Mayer, 1983: 38).
Los monumentos proceden de diferentes cuartos unidos por un mismo acceso ubicado
en la planta baja de la fachada poniente del edificio (fig. 3).

Aunque Richard Stamps (1970: Fig. 6) primero asigné al cuarto exterior el nUmero
I'l'yalinterior el |3, George Andrews (1987:284, Fig. | |) cambid la numeracién por
4y 5 respectivamente. Para evitar cualquier confusion, se da preferencia a continuaciéon
a la denominacién cuarto “exterior” e “interior” (Pollock, 1970:57). Asi, la tapa de
béveda |-2 forma parte del cuarto interior y la numerada 3-4 del exterior (fig. 4).'

La fecha mas antigua y a su vez la mas segura de las dos se encuentra en la tapa
de béveda 3-4. Esta forma parte de la segunda pintura, es decir de la inscripcién
superior y la mas joven de las dos capas pintadas. La fecha se distribuye a lo largo
de dos bloques jeroglificos (C1-C2). Mientras que en el primer bloque (Cl) se
observa el nimero uno delante de dos cartuchos desiguales en tamafio y no bien
conservados, en el siguiente (C2) el nUmero nueve precede al glifo T229 /aj/,
cuando este Ultimo suele también funcionar como prefijo para gjaw. Esto permite
pensar en una fecha del tipo “método yucateco” asf llamado por Eric S. Thompson
(1950:197), con la estructura CO-Tuun CO-gjaw (fig. 5). Los dos cartuchos del
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Figura 1. Santa Rosa Xtampak, Campeche. Tapade béveda 1-2. Dibujo de Daniel Grafia-Behrens, segiin unafotografiadel
Peabody Museum of Archaeology and Ethnology, Cambridge, M assachusetts.

bloque C| podrian corresponder a los
jeroglificos T528/TUUN/ku/y T1 16/ni.

Aunque la fecha sugerida Ituun 9
gjaw tiene diferentes posibilidades
cronoldgicas, la Unica Cuenta Larga
acceptable es 9.18.1.0.0 (791 d.C.) sise
toma en cuenta el tiempo de la
construccién de El Palacio en el Clasico
Tardio o Final (Andrews, 1987:313).
Dado que la fecha esta escrita en la capa
superior, la iconografia en la primera
pinturadebe ser, porlotanto, masantigua.
Sin embargo, al no ser posible el
fechamiento de ésta, no se puede conocer
el periodotranscurrido entre ambas capas
de pintura.

Figura 2. Santa Rosa Xtampak, Campeche. Tapa de
béveda 3-4. Dibujo de Daniel Grafa-Behrens, segin
una fotografia del Peabody Museum of Archaeology
and Ethnology, Cambridge, Massachusetts.
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Figura3. Santa Rosa X tampak, Campeche. Plantade El Palacio. Seindicalaubicacién delastapas de béveda sobrepintadas
(seguin Andrews, 1987:284, fig. 11, modificado por Daniel Grafia-Behrens).

Las otras dos fechas se encuentran
en cada una de las dos pinturas de la tapa
de bdveda |-2, pero llevan una lectura
menos segura (fig. 5). Son tres puntos en
la pinturainferior o inscripcidn mas antigua
que sugieren que se trata del coeficiente
de una fecha (bloque Al). Posiblemente
formaban parte de una fecha gjaw aislada,
modo de anotacién cronoldgica comin a
partir del Clasico Tardio en la regién del
noroeste de Yucatan y a la que también
pertenece Santa Rosa Xtampak. Debido
a que tal presentacion sélo ocurre en el
caso de una Cuenta K'atun, la fecha 3
ajaw aqui sugerida llevarfa a la Cuenta

Larga 10.2.0.0.0 (869 d.C.). Cualquier
otraalternativa serfademasiadotemprana
o tardia.

La Ultima fecha plasmada en la capa
superior, se compone del nUmero ocho
arribade un glifono muy bien preservado,
pero que podrfa representar a T533/
AJAW/ (blogue B). Al lado derecho de
éste sigue otro signo aun menos
descifrable. Sin embargo, en el presente
contexto de una posible fecha 8 ajaw,
éste sélo podria representar a T58/ti/.
Aungue dicho glifo normalmente aparece
delante de la fecha sélo cuando funciona
como preposicion, es probable que el
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TAPADE FIGURA |CUARTO PINTURA FECHA CUENTA ARNO
BOVEDA ESCRITA LARGA

1 1 Interior Primera 2 [ajaw]? 10.2.0.0.0 869
2 (135" [segunda  ti?8ajaw?  106.000 948
3 2 Exterior Primera — — —
4 (11%4%)  [sequnda 1 suun9 ajaw 9.18.1.00 791

Figura4. Ubicacion delas dos tapas de boveda sobrepintadas de El Palacio de Santa Rosa Xtampak y sus respectivas fechas.

ordenaquiseainvertido. Paradichafecha
se propone como la Unica posibilidad
cronoldgica aceptable la Cuenta Larga
10.6.0.0.0. (948 d.C.). Esto significarfa
que ambas pinturas en la tapa de béveda
| -2 estan separadas por un espacio de 4
k'atuno’ob o aproximadamente 80 afios.

Aunque Andrews (1983:313) pro-
pone que el edificio se construyd en una
sola fase, las dos tapas de béveda prueban
que hubo cambios posteriores en las
inscripciones pintadas. Ademas, como
algunas estelas de Santa Rosa Xtampak
también llevan fechas que corresponden al

TAPA DE BOVEDA 1-2

TAPA DE BOVEDA 3-4
BloqueC1  C2 Bloque Al
. [d] IX.T229.[d] 112.[d]
1-? 9-45- 3-?
9 ajlaw]
CO-[UT] CO-UT CO”?
1 [tuun] 9 [ajaw] 322
1 [tuun] 9 [ajaw] 3?77

B B
VI?2T5337.58? T582.VI?%T533?
8-AJAW-1? 1i7-8-AJAW
8-ajaw-1u? - 1?8 gjaw
CO-UT-PRP PRP-CO-UT

8 gjaw ti 112 8 ajaw

8 ajaw en? en? 8 ajaw

Figura 5. Transcripcion jeroglifica de las fechas en las tapas de béveda: [d] destruido, [CO] coeficiente, [UT] unidad de

tiempo, [PRP] preposicion.

El conjunto de las tres fechas sugiere
un tiempo de uso del edificio de por lo
menos 150 afos, cubriendo la Ultima
parte del Clasico Tardio y gran parte del
Clasico Final.

Clasico Final, se puede pensarnoséloenun
uso prolongado de El Palacio sino también
del sitio mismo, comparable con lo que
ocurre en otras ciudades de la region como
en lzimte, Oxkintok o Uxmal.
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Nota

1Unanumeracion diferente asignalatapade béveda3-
4 al cuarto 23y el monumento 1-2 al cuarto 24 (Staines,
2001: lam. 2a).
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Una tapa de bdveda pintada en Macoba, Campeche

Karl Herbert Mayer

Graz, Austria

El sitio arqueoldgico de Macoba fue descubierto y brevemente descrito por el famoso
explorador norteamericano John Lloyd Stephens (1843:14 | -145). Enlos afios ochenta,
Edward B. Kurjack del entonces Centro Regional del Sureste, INAH, volvié a investigar
estas ruinas. Se hizo acompanar por Mario Magafia y Pedro Gdngora, custodios del
INAH de la regién Puuc, quienes limpiaron varias de las estructuras. Kurjack no publicé
ningdn reporte sobre su visita. Alrededor de 1988 personal del Proyecto Atlas
Arqueoldgico Nacionalen Campeche, del INAH, visité Macobay registraron evidencias
de saqueo (Veldzquez Morlet, et al., 1988:110).

En febrero de 1989 un equipo compuesto por el arquitecto George F. Andrews
de Eugene, Oregon, Ursula Dyckerhoff, Hanns |. Prem de Bonn, Alemania, visitaron
este sitio lejano y describieron a detalle, varias estructuras que aun se conservaban de
pie (Andrews, et al., 1989:1997).

En febrero de 2002 un grupo internacional conformado por Stephan Merk y
Alma Merk de Augsburgo, Alemania, Lee Jones de Natchez de Mississipi, Elisabeth
Partl y Karl Herbert Mayer de Graz, Austria, estuvieron en Macoba con el fin de
fotografiar la arquitectura que todavia se preserva en pie y para definir las
coordenadas geograficas exactas del sitio, ayudados por un GPS (posicionador
global). El equipo fue acompafado por dos mexicanos, una persona del pueblo de
lturbide y José William Cox de Dzibalchén, Campeche.

EI GPS ofrecié las siguientes lecturas: latitud 19°33.93" N, longitud 89° 21.37°W.
Cabe mencionar que dado el limite incierto entre los estados de Campeche y Yucatan,
no queda completamente claro si Macoba se sitia en Campeche.
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Macobé, Campeche. Tapade b6veda 1. Foto Karl Herbert Mayer, 2002.

Desafortunadamente permanecimos
muy poco tiempo en el lugar, siacaso 35
minutos. Se fotografié una estructura de
mamposterfa parcialmente destruida, que
al parecer no se habia reportado con
anterioridad, cuya fachada esta decorada

con un panel con disefios de
cruces. Se observd vy registrd
también en fotografias, una tapa
de bdéveda en mal estado de
conservacion, dentrode un edificio
casi en ruinas, con un eje este-
oeste. Dicha construccion fue
nombrada por Andrews como
Estructura IV (Andrews, et dl.,
1989:89, Fig. 13).

La Estructura IV es un edificio
en forma de T con restos de un
mascardn y cuatro cuartos. Tres
de ellos, el |, 2 y el 4 estan
alineados, mientras que el 3 se
ubica inmediatamente detras de
la camara central, es decir, del
Cuarto 2.

Una de las tapas de béveda
del Cuarto 3 muestra tenues
trazos de pintura. La mayor parte
del estuco se ha perdido vy
Unicamente es posible distinguir
algunos disefios curvos en rojo. No se
tomaron medidas de estatapade béveda.
A pesar de que dichas piedras se
colocaron por lo general en el centro
de las bévedas, este ejemplo se ubicéd
mas hacia el oeste.
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Suimportanciarecae en que se trata
de la primera evidencia pictérica de
Macoba. Otros sitios arqueoldgicos de
Campeche en donde se han reportado
tapas de bdveda son Santa Rosa
Xtampak, Hobomé, Dzibilnocac,
Dzibiltun, Tabasquefio y Hochob.
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Analisis virtual de trompetas de Bonampak

Roberto Velazquez Cabrera
Instituto Virtual de Investigacion Tlapitazcalzin

Este primer andlisis virtual de las hom-tah (trompetas de guaje) pintadas en el mural de
Bonampak (800-850d.C.) muestraque las hermosas pinturas pueden ser aprovechadas
para empezar a explorar el desconocido universo sonoro de la rica y singular
organologfa mexicana que fue destruida, prohibida y olvidada desde hace cinco siglos.

La Unicamanera de estudiar las trompetas mayas, que ya no existen en este mundo,
es haciendo uso de modelos matematicos vy fisicos experimentales. Como la escala de
los murales no se encontré en la literatura, se estimd, usando la altura promedio de los
hombres mayas (160 cm.), dato proporcionado por Vera Tiesler Blos y el tamafio
promedio de los personajes en los murales (85 cm.), seglin Arellano (1998). El mural
pudo ser pintado a 53% (100*85/160) del tamafo natural o a 51% (100*85/165), si
los mUsicos de la elite maya eran mas altos (165 cm.) como el esqueleto de la tumba
de Pakal.

Neville Fletcher, experto en acUstica de instrumentos musicales, encontrd que el
didjeridu (aerdfono similar de Australia hecho de una rama de eucalipto perforada por
termitas) puede ser modelado (en acUstica pasiva) como una trompeta cénica truncada
de longitud L y proporciond la ecuacion | para estimar sus frecuencias f .

1/2

fn=(n—1)c N P () (1)

2)4L 2
J'L’zdl(l’l —1)
2

Para el andlisis: f = frecuencia del modo n (Hz); L'= L+0.38*d*(cm.); c=
velocidad del sonido en el aire (38,000 cm. /s); d, =diametro de la embocadura (3 cm.);
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d,_didametro delextremo mayor (13cm.)
yL=largodelastrompetas (L= 100cm.
y L2=104 cm.).

Usando la ecuacion 1, fa f de las
hom-tahes |44 Hzy 139 Hz. Esosignifica
que no estaban afinadas a una altura
estandar de sonidos, sino para generar
batimentos o sonidos fantasmas infrasé-
nicos (abajo de 20 Hz) que producen
efectos especiales como la sinestesia, un

estado psicodélico o de conciencia
superior. Los batimentos infrasénicos
pudieron considerarse magicos, pero ya
existen terapias patentadas que los
aprovechan para mejorar la salud fisica y
mental de las personas excitando sus
neuronas.

El material seleccionado para hacer
la réplica experimental es bule, guaje,

calabazo o Lagenaria siceraria (familia

Bonampak, Chiapas. Estructura 1. Cuarto 1, muro norte. Hom-tah o hom-lek. Foto Ernesto Pefialoza, 1997, tomado de De

laFuentey Staines, 1998.
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Cucurbitaceae). La embocadura tubular,
como la del didjeridu, se cubre con cera
de abejas paramejorar el confortal tocarla,
paralograr un buen acoplamiento conlos
labios y facilitar la generacién de sonidos.
Con mucha practica, la réplica puede
producir sin esfuerzo, notas planas largas
con su f, dentro del ancho de banda de
141 Hz a 144 Hz, si la presidon de
insuflacion se modifica ligeramente. La
Ultima alturaesigualalaf, de LI calculada
con la ecuacion | y la primera es cercana
alaf del2. Lanota es ligubre y triste,
como fue comentado por fray Diego de
Landa, pero profunda como el bramido
de un toro. Genera sefiales complejas
como sonidos vocalizados con ruidos
similares al habla y al canto, pero pueden
parecer de otro mundo.

El modo superior es dificil de
producir y su sonido es fuerte y
estridente pero corto porque se
requiere mas volumen y presidon de
aire debido a la mayor tension de los
labios requerida. La altura de f, es 182
Hz, unaoctavaarribadef . Laf ylaf, se
dan en el rango de las frecuencias
fundamental de vibracién de las cuerdas
vocales (80 Hz - 200 Hz), lo que podria

ser la causa del tamafo seleccionado
para las trompetas mayas.

La trompeta da varios sonidos,
algunos muy complejos en componentes
de frecuencias, timbres y ritmos, lo que
se confirmd con el andlisis espectral
realizado. La amplitud y riqueza de los
armonicos explica lo impresionante de
sus sonidos, a pesar de que su altura no
esta en la banda de mayor sensibilidad
auditiva de las personas normales (| kHz
- 4 kHz). Con la réplica experimental se
evaluaron algunas hipdtesis y se deter-
minaron atributos acUsticos basicos.

En espacios cerrados como cuartos,
cuevas Yy grutas, el efecto de los sonidos
en el modo | es impresionante y agra-
dable. Los sonidos se pueden transmitir
en espacios irregulares y los obstaculos
fisicos no los atentian mucho, debido a su
baja frecuencia. Los sonidos bajos de las
trompetas se pudieron escuchar muy bien
en el campo hasta mas de 270 m. adn si
quien la toca y el que escuchaba no
estaban en una linea de vista, con arboles
entre ellos. La potencia acUstica radiada
en el primer modo se estimd en 0.2
Watts y 0.8 Watts en el segundo modo,
lo que incide en su alcance sonoro.
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El mecanismo sonoro es muy
complejo y debe ser analizado desde el
interior del tracto vocal y la trompeta,
porque se relaciona con el sistema del
habla y su acoplamiento con la trompeta
resonadora. El modelo matematico de su
comportamiento dinanimo integral se
encuentra en desarrollo por expertos en
el didjeridu, que constituye el Unico
aerdéfono antiguo estudiado formalmente
en departamentos de fisica de varias
universidades.

El didjeridu, las hom-tah y otras
trompetas antiguas similares se disefiaron
paraacoplarse facilmente con el mecanis-
mo vocaly laalturade sus sonidos basicos.
Este caso muestra que los artefactos
sonoros sencillos producen un rango
amplio de posibilidades acusticas, si se
acoplan con el tracto vocal y se tocan a
la manera de la musica del Meéxico
antiguo. Muchos fonemas distintivos
mayas como los plosivos (explosivos)
pueden ser hablados y cantados con las
trompetas en forma impresionante. Y
los sonidos de animales de la selva y del
inframundo maya se repiten muy bien
por esas trompetas, en adicion a las
notas musicales planas, las microtonales

y las pulsatorias repetidas en forma
periddica.

Se encontrd que lasembocaduras de
otrastrompetas mostradas en vasos mayas
(como el K594 de Justin Kerr) no son
como las de los instrumentos musicales
modernos de viento (que actlan como
filtros sonoros), sino sélo soportes para
los labios. La consecuencia de este
descubrimiento es importante, porque
significa que los métodos y modelos
aplicados al didjeridu y las hom-tah se
pueden aplicaraotrasfiguras de trompetas
mayas. En otras palabras, el desciframiento
delcddigo sonoro de las trompetas mayas
ha sido iniciado. Es posible recrear,
estudiar y rehusar este instrumento y sus
sonidos que fueron utilizados en diversas
celebraciones de la realeza maya (y en
batallas como lade los murales del Cuarto
2) hace 1200 afos.

Bibliografia

Arellano, Alfonso

1998  “Bonampak, cédulas’, en: De la Fuente, Beatriz,
dir.,y LeticiaStaines, coord., Lapinturamural prehispanica
enMéxico. Bonampak, M éxico, | nstituto delnvestigaciones
Estéticas, UNAM: (11), 1.

“Maya Trumpets. Case 1. Hom-tah”, en: http://
www.geocities.com/rvel az.geo/bonampak/hom.htm

AN




Nota aclaratoria

En el tomo Il del volumen Il La pintura mural prehispdnica en México. Area maya, se
public el articulo “Los estilos en la pintura mural maya” de Sonia Lombardo de Ruiz.
En la pagina |51 aparece el Cuadro |5, cronologfa de los estilos de la pintura mural
maya. A causa de un error dicho cuadro fue editado en un formato inadecuado. Con
el fin de subsanar en lo posible tal equivocacién lo mostramos correctamente en este
ndmero del Boletin.

CUADRG 15

iyl Ol (W L BSTILOS [ LA FCTUIS SOURAL MY

Prricmirs P Ay (R Posim s
TAEnin TEMPRANC T azasicy Timrmass Al T skt
Frcius LN 150 o {MCHD 1, ( SH e 1 M0 g EC TR

Estile codice

Eftilo bicron]e
1* [ase > fase F fase

Estil |r|r|plu el
Clhae Mool

Varianue del
Noroeste

Extilo de paisaje

Variante de ﬁ. Estibo el ¥ negr
EE’ Balam q..
Variante de

: Estnos T e Mayagein Variante de
Kuelén } Nelha v Kanche
Estlle =

Estilo plolicromoe nqruralista
1* fanse P fse 3 fase

policromo Fﬁp

[} |I Lo IEM LI D)

Varianme de
Xelhii

Estilo Rice Aul

Exialo dbe Samia

Estilo ol e
trmficicin b
Voot hacana l_]
ﬁ | Fxrulos el draclicadn |Il|'."|I||'.'_

Asi sepublicé enlapéaginal51 del tomo 1l Estudios, del volumen I, DelaFuente, dir., y Staines, coord., La pintura
mural prehispanica en México. Area maya, ||E-UNAM, 2001.
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CUADRO 15

Cronologia de los estilos de |a pintura mural maya

PLRIODOS FECHAS ESTILOS

1200 D.C.

1100 D.C.

Postclasico
e
Estilo cédicn
s

200 D.C.

600 D.C.

Clasico

150 D.C.

5 AC,

- Estilos de la radicsdn clasica
Asi debi6 publicarse.
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Noticias

Les recordamos que los tomos Il y IV Estudios, del volumen Il La pintura mural prehispdnica en
Meéxico. Area maya y la reimpresién de los dos tomos del volumen | La pintura mural
prehispdnica en México. Teotihuacdn, estan a la venta en el Instituto de Investigaciones
Estéticas y en cualquier librerfa de la UNAM o bien se podran solicitar via correo electrénico
a la siguiente direccién: libroest@servidor.unam.mx.

Visiten el museo de la Pintura Mural Teotihuacana ubicado en la zona arqueoldgica, a
un costado de la Pirdmide de la Luna, frente a la puerta 3. Todos los dfas de | 1:00 a 17:00

horas. Para servicio de visitas guiadas llamar al teléfono: 01 (594) 958-20-81.

Invitacion

Reiteramos nuestra invitacion a todos los investigadores interesados en la pintura mural

prehispanica a enviar articulos, no mayores de tres cuartillas, para que den a conocer sus

opiniones avances y descubrimientos al respecto, los cuales seran publicados en este medio.
Toda correspondencia debera dirigirse a Beatriz de la Fuente o Leticia Staines.

Instituto de Investigaciones Estéticas, Circuito Mario de la Cueva, s/n. Ciudad Universitaria,

C.P. 04510. México D.F. Tel. 56-22-75-47 Fax. 56-65-47-40

Correo electrénico: staines@servidor.unam.mx, rat@servidor.unam.mx

http://www.esteticas.unam.mx/pintmur.htm
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