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Presentacion

Con el espiritu de difusion que ha caracterizado al Boletin Informativo La Pintura Mural
prehispdnica en México, presentamos el nimero 21 que se compone de breves
articulos que versan sobre nuestro tema de estudio.

Inicia con el texto “Se reintegran a la Zona de Monumentos Arqueoldgicos de
Teotihuacan seis pinturas murales” de Rodrigo Néstor Paredes Cetino. El autor informa
de los cambios de lugar que tuvieron algunos murales teotihuacanos, y daa conocer seis
fragmentos que se guardaban en una de las bodegas a cargo de la Direccién de Recursos
Materiales del INAH. Describe de manera detallada las escenas de las pinturas que
ahora forman parte del acervo arqueoldgico de la zona.

Por su inclinacion hacia el “lenguaje semantico” de los colores en los murales
prehispanicos, Arturo Albarran Samaniego en “Intereses cromaticos de ‘Tlaloc, el dios
de la lluvia de fuego’, Zacuala, Teotihuacan” profundiza en los contrastes y en los
matices de la imagen pictorica.

“Una palida sombra” es el trabajo de Alfonso Arellano Hernandez, que se adentra
en el estudio de uno de los murales mayas mas antiguos descubierto en Uaxactin,
Guatemala, ciudad del Clasico Temprano. Como resultado de la lectura que realiza de
los glifos pintados, ademas de identificar algunos titulos de los nobles representados,
propone un nuevo fechamiento para su ejecucién, el afio 43| d.C.

Por su parte, Marfa Luisa Vazquez de Agredos Pascual colabora nuevamente en
este Boletin con “El estudio técnico de las tapas de boveda pintadas de la Peninsula de
Yucatdn”. Los datos derivados de los estudios que ha llevado a cabo de piezas
procedentes de sitios arqueoldgicos de Campeche y Yucatdn mostraron ciertas
diferencias en los perfiles técnicos y estilisticos, por lo que la autora considera que
responden, en algunos casos, a dos posibles escuelas tecnoldgicas.
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En esta ocasion, los estudios de Karl Herbert Mayer sobre las pinturas mayas lo
llevan a analizar cuidadosamente las imagenes de “Una pintura mural maya con
jeroglificos en Playa del Carmen, Quintana Roo”. Sus comentarios giran en torno a sus
observaciones en el sitio, a las fotografias tomadas en distintos anos y a los diversos
dibujos que se han hecho. Sefiala las diferencias de la imagen en el material gréfico y
presenta un nuevo dibujo de los glifos pintados que, considera, es la copia mas fiel de
esta inscripcion postclasica.

Valentina Ivanova Mejia Vazquez examina detalladamente “Una deidad en los
murales de Santa Rita Corozal, Belice”. Al exponer las caracteristicas que identifican al
dios L, y comparar los elementos distintivos en varias de sus representaciones en los
cddices, concluye sutrabajo en afirmar que lafigura estudiada representa a dicha deidad.

Texto sugestivo es el de Susana Diaz Castro quien, por suinterés en la pinturamural
de la regién de Oaxaca, no deja de lado la importancia de los fragmentos de color que
evidencian la pintura que en tiempos antiguos cubrifa el exterior de las construcciones.
De este modo, en “Los colores de Monte Alban”, informa de su registro in situ y de
varias referencias escritas sobre estos valiosos restos pictoricos.

Unavez mas, Dionisio Cabrera Rodriguez nos muestra su empefio en labdsqueda
de datos en los archivos que permitan ampliar el estudio de los murales prehispanicos.
En “La pinturamural de Mitlaatravés de sus dibujantes” nombra a aquellos que copiaron
los murales de los dinteles de Mitla y hace notar la importancia de los dibujos asf como
sus divergencias.

Con las aportaciones de los textos mencionados, el Boletin continlia cumpliendo
su objetivo: difundir los avances en las investigaciones de los murales precolombinos.

Beatriz de la Fuente
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Se reintegran a la Zona de Monumentos Arqueoldgicos
de Teotihuacan seis pinturas murales

Rodrigo Néstor Paredes Cetino

Zona de Monumentos Arqueol 6gicos de Teotihuacan, INAH

Como es sabido, Teotihuacan tuvo la particularidad de ser una ciudad ricamente
pintaday multicolor, por lo que en los muros de su diversa e intrincada arquitectura
se plasmaron gran cantidad de escenas de la vida cotidiana y de su compleja
concepcion religiosa; sin embargo, al ser abandonada y deshabitada, sus espacios
y expresiones pictdricas desaparecieron bajo la vegetacion y grandes cantidades de
escombro. No obstante sufama y renombre la perpetuaron en la memoria de los
pueblos que la sucedieron en el desarrollo cultural de Mesoameérica, trascendiendo
a través de los siglos, para llegar a nosotros como la cultura y ciudad que forma
parte de nuestra identidad.

Es asf como desde la época de los aztecas y posteriormente en la Colonia se
tienen referencias de visitantes y exploradores que la conocieron vy trataron por
diversos medios de entenderla mejor, pero fue hasta finales del siglo XIX vy
principios del XX, con los trabajos de exploracién formal y de gran magnitud —a los
que le siguieron diversos proyectos de investigacion—, cuando se hizo posible
liberary recuperar parte de la ciudad con su rica arquitectura pintada y gran cantidad
de piezas y objetos arqueoldgicos.

Asimismo, se sabe de la presencia de innumerables piezas arqueoldgicas de la
cultura teotihuacana en diferentes museos del mundo y colecciones privadas, las
que incluyen ademas fragmentos de pintura mural, situacién que también se
presenta en el interior del pafs, ya que se tiene informacién de la existencia de
materiales teotihuacanos en diversos museos nacionales, regionales y locales, asf
como en acervos privados.
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Con esta referencia, a principios de
2004, se notificd a la Zona de Monu-
mentos Arqueoldgicos de Teotihuacan
que, con motivo de las maniobras para
reutilizar una de las bodegas de materia-
les a cargo de la Direccidn de Recursos
Materiales del INAH, ubicada en el
municipio de San Cristébal Ecatepec,
Estado de México, se encontraron
materiales arqueoldgicos que pertene-
cen a la cultura teotihuacana, por lo que
se solicitd la presencia de profesionales
en la zona para verificar y reconocer
dichos materiales y poder asf iniciar los
tramites correspondientes para su
traslado.

Como resultado de los tramites
referidos, fueron reintegrados a la
Zona de Monumentos Arqueoldgicos
de Teotihuacan los siguientes mate-
riales: 9 cajas de madera con gran
cantidad de pequefos fragmentos de
murales, asi como 6 pinturas murales y
un altar doméstico; a continuacion se
desriben brevemente las tematicas de
los murales y sus especificaciones.
|. Fragmento de pintura mural (con
base o soporte de aluminio).

Alto: 0.99 m.

Largo: 4.18 m.

Espesor: 0.05 m.

NUm. de inventario: 10-615511.
Tema: “Tlaloc sembrador”.
Procedencia: Zacuala, Teotihuacan,
excavaciones realizadas en los afios
1955-1958 por Laurette Séjourné.

Es una escena delimitada por una
cenefa de tres bandas de color rojo y
azul, de las cuales la superior contiene
‘ojos de agua”; la intermedia, con
medias estrellas de cinco puntas y la
inferior con pequefias volutas de agua.
La escena principal la conforman tres
representaciones de Tlaloc, de medio
cuerpo y de perfil, adentro de una
burbuja o cartucho polilobulado for-
mado por varias bandas; una de las
mas amplias es de color azul con estre-
llas de cinco puntas y otra es roja con
volutas de agua. Del rostro o mascara
de uno de los personajes se aprecian
sus anteojeras, orejeras y colmillos;
porta un rico penacho formado de lar-
gas plumas hacia atras, un disco de
plumas cortas al frente y lo que pare-
cen ser chalchihuites en la parte media;
de la boca salen dos grandes virgulas
de la palabra. Los brazos se extienden
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hacia el frente, de los cuales brota un
torrente de agua que contiene semillas
(fig. ).

2. Fragmento de pintura mural (con
base o soporte de aluminio).

Alto: 0.88 m.

Largo: 2.93 m.

Espesor: 0.05 m.

NUm. de inventario: 10-615512.
Tema: “Disefos arquitectdnicos”.
Procedencia: Templo de los Caracoles
Emplumados, Subestructura 3-A.

En este fragmento se representa
un disefio delimitado por una cenefa
de dos bandas de color rojo que
contienen al interior “ojos de agua”. Al
disefio principal lo conforman dos
representaciones arquitectonicas in-
tegradas por cinco secciones con dise-
fios geométricos de color verde con
partes rojas, separados por bandas

curvas verticales, que en la parte infe-
rior estan rematadas con formas curvas
en verde, que posiblemente repre-
sentan plantas rastreras (fig. 2).
3. Fragmento de pintura mural (con
base o soporte de aluminio).
Alto: 0.80 m.
Largo: 2.90 m.
Espesor: 0.05 m.
NUm. de inventario: 10-615513.
Tema: “Quetzalcdatl rojo”.
Procedencia: Zacuala, Teotihuacan,
excavaciones realizadas en los afos
1955-1958 por Laurette Séjourné.

Es una escena delimitada por una
cenefa que consiste de unaamplia ban-
da de color rojo, en la que se observan

manos, pies y volutas. En la escena
principal figuran dos representaciones
de Quetzalcdatl, de medio cuerpo y de
frente, sobre un fondo rojo, del tocado

Figura 1. Zacuala, Teotihuacan. Tlaloc sembrador. Foto Miguel Morales.
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Figura 2. Templo de los Caracoles Emplumados, Subestructura 3-A, Teotihuacan. Disefios arquitecténicos. Foto Miguel
Morales.

Unicamente se aprecian los extremos
de las largas plumas. Del rostro del
personaje se tiene el contorno y lo que
parece ser pintura facial, porta un rico
collar de cuentas circulares y pechera;
con ambas manos sostiene vistosos
emblemas; en el de la mano derecha
se reconocen plumas, gotas y lo que
parece ser la cabeza de un felino y el de
la izquierda es un elemento de forma
cuadrangular (chimali), con un entrelace
y formas de pies (fig. 3).

4. Fragmento de pintura mural (con
base o soporte de aluminio).

Alto: 0.82 m.

Largo: .75 m.

Espesor: 0.05 m.

NUm. de inventario: 10-615514.
Tema: Disefio de bandas y entrelaces

alternando con mariposas.
Procedencia: Conjunto del Sol, Zona 4-A.
Esta pintura, por sus dimensiones,
no comprende la cenefa que delimita
la composiciéon principal, por lo que
Unicamente se alcanzan a observar los
elementos geométricos que confor-
man el disefio principal, por lo tanto, se
aprecian bandas rectas horizontales y
diagonales que desembocan en volu-
tas que forman a la vez, un arreglo
semicircular. Las bandas que compo-
nen los elementos descritos llevan al
interior pequenos circulos irregulares.
5. Fragmento de pintura mural (con
base o soporte de aluminio).
Alto: 0.80 m.
Largo: |.67 m.
Espesor: 0.05 m.
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NUm. de inventario: 10-6 15515.
Tema: “Animales mitolégicos”.
Procedencia: Calle de los Muertos,
Zona 4, excavaciones realizadas en
1963.

Se trata de una pequefia seccién
de los murales conocidos como “Ani-
males mitoldgicos”, donde se aprecia,
entre bandas apuntadas horizontales
con diverso fondo, parte de las gran-
des serpientes blancas con crétalo, asf
como felinos de color naranja, reptiles
en verde y peces también en verde,
de los cuales brotan torrentes de agua;
asimismo, sobre el fondo azul apare-
cen estrellas de cinco puntas en blanco
(fig. 4).

6. Fragmento de pintura mural (con
base o soporte de aluminio).
Alto: 0.80 m.

Largo: 3.30 m.

Espesor: 0.05 m.

NUm. de inventario: 10-615516.
Tema: “Figura frontal con enorme
tocado”.

Procedencia: Conjunto del Sol, Zona
5-A, excavaciones realizadas entre
1962-1964.

Es una escena delimitada por una
cenefa de color rojo, en la que se
observa una garra de felino de la cual
brota un torrente de agua, que con-
tiene semillas. En la escena principal
hay dos representaciones de figuras
humanas, de medio cuerpoy defrente,
portando un enorme tocado horizon-
tal del que Unicamente se aprecian algu-
nas pequefas secciones y sus largas
plumas. Del rostro del personaje se

reconoce parte del cabello, los ojos, la

Figura 3. Zacuala, Teotihuacan. Quetzalcéatl rojo. Foto Miguel Morales.
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Figura 4. Calle de los Muertos, Zona 4, Teotihuacan. Animales mitol 6gicos. Foto Miguel Morales.

nariz, la boca y una doble orejera
circular; en la parte inferior del rostro
hay un arreglo semicircular formado
con bandas seccionadas y con circulos
al interior; sus colores son diversas
tonalidades de rojo.

De acuerdo a la documentacion
recuperada y que hace referencia a
las pinturas se menciona que, con
motivo de la demolicién del antiguo
museo de la zona, fueron trasladadas
del Departamento de Restauracion
del Patrimonio Artistico, de la Zona
Arqueoldgica de Teotihuacan, a las
nuevas instalaciones asignadas a dicho
Departamento en San Cristébal Ecate-

pec, Estado de México, en 1969. Esto
fue informado a don Manuel del Casti-
llo Negrete por el C. Alberto Flandes,
jefe de grupo de trabajadores del
Departamento, en un oficio con fecha
2| de octubre de 1969. Por otra parte,
de acuerdo con la relacion de los
materiales, éstos debieron ser 56
murales, 56 cajas de maderay 80 cajas
de cartdn chicas con pequefos frag-
mentos de pintura mural.

Asimismo, se sabe que el 19 de
octubre de 1972, la C. Marfa Teresa
Jiménez Cano, jefa de la Oficina de Al-
macén e Inventarios del INAH, entre-
g6 al Departamento de Restauracion

Or 000, 0220 0740 0200, 0°:0,° 070, 0°20° 07205, 0°:0,° 00
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del Patrimonio Cultural “Paul Core-

mans”, a cargo en ese entonces del
profesor José Luis Lorenzo, un lote de
|9 pinturas murales procedentes de
las bodegas de San Cristobal Ecatepec,
Estado de México.

En resumen se deduce, con base
en los registros y documentos hasta
hoy consultados, que practicamente
todos los materiales arqueoldgicos
(pintura mural) del Departamento de
Restauracién del Patrimonio Artistico
de la Zona Arqueoldégica de Teotihua-
can fueron trasladados a sus nuevas
instalaciones en San Cristébal Ecate-
pec, Estado de México, y que muy

probablemente, con el discurrir de los
afios, fueron reubicados a las insta-
laciones de lo que actualmente es la
Coordinacion Nacional de Restauracion
del Patrimonio Cultural del INAH.

Finalmente, solo resta decir que los
materiales referidos, pasan a formar
parte del Catalogo General del Acervo
Arqueolégico de la Zona de Monu-
mentos Arqueoldgicos de Teotihuacan,
en la Seccién de la Pintura Mural, cuyo
objetivo vy finalidad es el ser una
herramienta de apoyo a la investiga-
cion de la sociedad y la ciudad de
Teotihuacan.

6% oob'.ob'.ob'.ob oo.b'oob o-b'o-@'oob e’
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Intereses cromaticos de “Tlaloc, el dios de la lluvia de fuego”,
Zacuala, Teotihuacan

Arturo Albarran Samaniego
Posgrado de Historia del Arte
Facultad de Filosofiay Letras, UNAM

El color es parte de la imagen pictdrica. Como manifiesto visual de espacios y
formas, los matices responden a un lenguaje semantico. La postura signica que
identifica a personajes, elementos naturales, puntos cardinales...' no contempla la
relaciones en armonfay contraste entre los rojos. .. Estos vinculos proporcionan al
ojo informacién para establecer conjunciones visuales reciprocas o discordes. Por
supuesto, hay que distinguir cémo las teorfas funcionan a partir de la organizacién
del color en “circulos cromaticos” y en “estadios de transicién” de los matices
terciarios? (figs. | y 2).

Por tal motivo, considero importante el analisis sintactico del cromatismo, ya
que con el escrutinio de los disefios no sélo se comprenden los perfiles semidticos
y técnicos de los amarillos. .. sino que, ademas, las respuestas de las combinaciones
evidencian los efectos perceptuales no considerados en los estudios de la pintura
mural prehispanica.

Asi, como punto de partida, secciono dicha imagen en cuatro partes, luego
propongo pares de colores cuyas superficies adjuntas clasifico ademas por nombre
y luminosidad. El pardmetro inicial es la naturaleza de los violetas. .. impuros con
blanco, negro o variados al amarillo. Luego, con la denominacién por analogia vy
complementariedad, determino el perfil sintactico de los azules...

De esta manera, la estructura pictérica de “Tlaloc” muestra una serie de rojos. ..
sin gradaciones, no obstante cuando se conjuntan areas de diferentes naranjas. ..
la identificacion formal y espacial es mas bien relativa a figuras superpuestas o conexas.*

00005007000 00200007 0: 070020, 0007 0007 0,
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Relacionesarmonicas poranalogfa

Amarillo \

Naranja Verde

Rojo Azul

"ol

Asociaciones andlogas:

amarillo y verde
azul y violeta
rojo y naranja

verde y azul
violeta y rojo
naranja y amarillo

Relaciones armdnicas por complementariedad
AmMario

Naranja Verde

Rojo Azul

A £

Violeta

Asociaciones complementarias:

amarillo y violeta
azul y naranja
verde y rojo

Figura 1. La analogia es relativa ala semejanza de los matices. Asi el azul es andlogo del verde porque éste tiene en su
sustanciaporcentajeen azul. Lacomplementariedad esrel ativaalateoriadel osopuestos de Schopenhauer (vedse Arnheim,

2001:340).

Despugs, en la seccion del tocado,
el rojo y el verde forman la comple-
mentariedad. Esto se manifiesta por
las tendencias tonales y opuestas de
ambos colores.* Sin embargo, en el
resto de los contrastes se manejo
también el principio de semejanza,
como en el rojo claro y en el violeta
claro, cuyo denominador comun es el
blanco.” Esta analogfa es casi similar y
no produce una diferencia tan mar-
cada como la establecida entre los
opuestos fundamentales.® De tal suer-

te que, sélo por el perfil del rojo y del
verde, las figuras de mayor importancia
son las que representan a las plumas.
Puedo decir entonces que la estrategia
inicia cuando se distingue una forma
mas que otra, como un proceso de
identificacion (fig. 3).

Por otro lado, en el esquema del
cuerpo, la diferencia cromatica es
acentuadaen los iconos que bajan desde
la mano. El rojo oscuro y el amarillo
medio distan no sélo por ser ambos
primarios, sino que las diferencias se

00005007000 00200007 0: 070020, 0007 0007 0,
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Esquemas sintacticos

Semejanza del subordinado Inversién estructural
colores colores
dominantes dominantes
amarillo A amarillo  yariante v

del verde
e L — _) amarillo | azulado

variante

€ - - amarillo | rojizo
del naranja ') !

. y azul rojizo > azul  |amarilentol
variante - : -
del violeta - A variante
colores del verde A
rojo azul subordinados rojo azul colores
subordinados
Semejanza del dominante Contradiccion estructural
colores colores
dominantes dominantes
. v ; v
amarillo amarillo variante
. del verde i
. - > rojo famarilento gttt amarillo| azulado
variante e
del naranja . azul rojizo
» rojo azulado Yy
- -
- PN
A colores
rojo ) azul colores roio varianfe  azul subordinados
1o variante subordinados ! del violeta

del violeta

Primario dominante

i colores
amarillo dominantes
v

e = amarillo
-~

~
> amarillo|azulado

variante
del verde

A~

rojo azul colores
subordinados

Primario subordinado

colores
X dominantes

amarillo v

e TT=-) amarillo

) azul lamarillento
variante -~
del verde
N
rojo azul colores

subordinados

Figura 2. La sintéxis cromética es una propuesta que analiza |as transiciones que presentan los colores entre si. Los seis
principios que constituyen esta teoria muestran | as diferentes relaciones visuales y |os efectos preceptual es de repulsién o
armonia (vease Arnheim, 2001:354).
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realzan por el nivel de pureza e
iluminacién.” No asf el resto de la
estructura en cuya técnica se manejan
los rojos, violetas y verdes claros. Las
atenuaciones sin abruptos cambios
luminicos me hacen pensar que el
propdsito es destacar las acciones del
personaje (fig. 4).

Luego, en el segmento de las
envolventes, las lineas onduladas
externas son las que presentan el ma-
yor peso visual. El efecto es propiciado
por las variantes luminicas entre los

azules oscuros y claros. Otra causa es
la mencionada complementariedad
rojo oscuro y verde claro. Los demas
disefios exhiben una vez mas las
férmulas descritas en los parrafos
anteriores. Esta continuidad cromatica
comprueba cémo a través de la ex-
presion se definen los elementos de
una totalidad perceptible (fig. 5).
Claro, la predictibilidad de los
matices no palidece en la iconografia
conexa a la boca. la contraposicién de
primarios y la luminosidad sélo ratifican

Seccién del tocado

. C_onhoslte p:aor amarillo .
rimarios matizada . =
P con negro. | oo oscuro

Analogia

en confraste 190 QeeuI0
Jurninico, violeta claro =~

en armonia

Analogia rojo claro 7.* .
lurninica.

violeta claro” negro | _ s
1 == violeta cloro] Analogia

== 105Q

________ rojo oscuro ] For&'aplem?nlmriedad
_____ undamental y
verde claro UMinica.

--. amarillo Anolql ia y
—_-verde claro | @marillo como

primario dominante.

<22 amarillo ] Confraste potr_ i
s pPrimanos marzaaa
rosaclaro | &on blanco.

en armonia
luminica.

Visualizacién de los contrastes

en grises

Zona relativa a la
complememonedod del color.
Verde claro y rojo oscuro.

Zona relativa al principio de
semejanza del color. Violeta claro,
rojo claro y verde claro.

Figura 3. Propuesta de términos del color en la seccién del tocado y simulacion visua en grises de los contrastes

complemetarios y anélogos.
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Seccion del cuerpo

Contraste por secundarios
con subordinacidn en azul y [
matizado con blanco.

[wolefc claro -
rosa -

violeta claro --,
verde claro | |
i
i

naranja -

Contraste por secundarios
violeta claro

con subordinacién en rojo. :
|
Analogia =
en grmonia
luminica.

[ violeta clare ~
amarillo medio ---

[

Complementariedad
fundamentay
contraste luminico.

Analogia
en armonia
luminica.

verde claro
amarillo

rojo Oscuro
rO$Q OSCUro

Contraste
armoniza

]

——- amarillo
- rosQ OsCUro

r analogia
o en negro.

Analogia con
amarillo como
subordinado.

]

Subordinacion
delrojocon |
blanco y amarillo.

. amarillo
“. naranja

Contraste por
DI’II‘HOI"I o5
y luminiceo.

- naranja
rosa

Visualizacion de los contrastes

grises

Zona relativa al principic de semejanza del color
por el blanco y negro. Vicleta claro, rojo claro
verde C‘GI’O oo OSCUro Yy rosa oscuro.

]

]

Zona relativa al contraste
or primarios vy por luminosidad
0]0 QSCUro y amarillo.

Figura 4. Propuesta de términos del color en la seccion del cuerpo y simulacion visua en grises de los contrastes por

luminosidad y analogia.

la distincién de las formas a través de
los contrastes (fig. 6).

En conclusién, el color no es un
producto espontaneo de la percepcién
visual ni una técnica ociosa para la
decoraciéon de los espacios pictéricos.
El manejo de los matices sigue un inte-
rés grafico. La logistica expone a las
armonias, a las discordias y el andlisis
orienta, desde la conformacién gréfica,
las declaraciones visuales de los rojos,
verdes... por encima de los violetas y
los rojos claros.

Huelga decir que por la continui-
dad complementaria en la que se
inscriben los rojos... considero este
planteamiento de los azules... como
un ajuste de la jerarquia formal. Las
soluciones graficas de los verdes... no
proponen la subordinacién del color a
los disefos, sino de las relaciones to-
nales y andlogas a las complementarias

luminicas.
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Seccién de las envolventes onduladas

___________ azul oscure | Contraste
ST ——- @zul claro luminico por fonos.

Complementariedad Iojo OSCUN0 —cceee -
fundamental y luminica. | verde claro ---
Contraste tonal con [ rosa ——--

; fephirebll IS | 17 STPEEEEEE naranja :
rojo como dominante. | rojo oscuro ---- 7 | ] Contraste por secundarios

7~ verde clare | con sibordinacion en amarillo,

Analogia en [violem claro ----

armonia luminica. PG mnm “eeeIe. c!oro] Analogia en

- azul oscuro | contraste luminico.

visualizacion de los contrastes
en grises

Zona relativa al principio de
semejanza del color. Violeta claro,
rojo claro y verde claro,

Zona relativa a la complementariedad
del color. Verde claro, rojo oscuro y confraste
por luminosidad, azul claro y azul oscuro.

Figura5. Propuestadetérminosdel color enlaseccién delasenvolventesy simulacién visual en grisesdelos contrastes por
luminosidad, complemetariedad y analogia.

Seccion conexa d la boca

Andlogia T oo oscuro —____GPpr-—- azul oscuro gﬁggﬁgseypor
en contraste verde claro == amarilo prirac
luminico. uminico,

- naranja claro | Analogia y rojo como
--- rojo oscuro primario dominante.

Zona relativa ala
complementariedad
del color. Verde claro,
rojo oscuro y al
conftraste por
primarios y luminico.

Azul claro, azul oscuro. : ,
Zona relativa a la analogia y

al contraste por luminosidad.
Naranja claro, rojo oscuro.

Figura 6. Propuesta de términos del color en laseccién conexaalabocay simulacion visua en grises de los contrastes por
analogia, primariosy luminosidad.
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Notas

1 Costa, 1998:57.

2 El circulo cromético es un esquema en donde se explica
el origen de los colores secundarios en relacion a los
primarios (Pawlik, 1999:28). Los terciarios son colores
producidos por lamezclade un primario y un secundario.
Los estadios de transicion son las diversas variantes
generadas a partir de dichas combinaciones (Arnheim,
2001:354).

3Ladefinicionformal entrelosplanosseauxiliapor lalinea
negra que funge como contorno.

4 En la complementariedad luminica, el blancoy el negro
representan alos opuestos (Arnheim, 2001).

5El principio desemejanzase produceconlaconjunciénde
matices derivados de un mismo primario o de tonos con
rangos de luminosidad similar (Fehrman, 2001:6).

5 Los opuestos fundamentales son relativos a la
complementariedad (Pawlik, 1999).

7 La saturacion es equivalente al grado de pureza de una
color en relacion a su mezcla con € blanco y de negro
(Fehrman, 2001).
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Una pélida sombra

Alfonso Arellano Hernandez
Facultad de Filosofiay Letras, UNAM

Para Leticia Saines

Petén guatemalteco, década de 1930. La Carnegie Institution of Washington ha
apoyado una de las primeras exploraciones modernas al area maya. Hay noticias,
desde tiempo atras, acerca de una gran ciudad, enmontada pero llena de promesas
de tesoros para la ciencia. Silvanus Morley la bautiza: “piedra 8" —Uaxactin— con
base en las inscripciones.

En efecto, en 1937, Ledyard Smith excava el Grupo B, de tal manera que saca
alaluz —en el Cuarto 7 del Conjunto Xlll—una de las pinturas murales mas antiguas
de la cultura maya. Se lafechd para 580 d.C. De igual forma, es una de las primeras
en ser conocidas por el mundo contemporaneo. Las fotografias y los dibujos no
esperaron, asi que los murales recibieron la atencién de los especialistas.
Sin embargo y contra las precauciones tomadas por Smith y su equipo, manos
andnimas —acaso de saqueadores— destruyeron esa obra de arte. Hoy nos queda
una palida imagen gracias a fotos de los arquedlogos y dibujos de Antonio Tejeda.

A partir del descubrimiento y pese a la destruccién, el mural ha sido objeto de
diversos andlisis, todos enfocados, desde varias perspectivas, a penetrar un poco
mas en el mundo maya del Clasico Temprano. Asi, se ha dicho que la escena
representa un suceso histérico en el cual participd una treintena de personajes,
incluidas algunas mujeres (al menos dos). También se ha crefdo ver influencia
teotihuacana en los individuos figurados, lo cual ha llevado a ciertos investigadores
a reflexionar sobre la situaciéon politica de Uaxactin y de todo el Petén (cfr. Kubler,
1969; Martin y Grube, 2002).
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Si bien tales propuestas merecen
discusién pormenorizada, deseo llamar
la atencion sobre ciertos aspectos
epigraficos. En funcién de la antigiiedad
y caligrafia, los glifos han ofrecido algunos
obstaculos para la cabal comprension
de los mensajes: de los calendaricos se
ha repetido que forman una sucesién
de /2 dias, quiza dentro del tun 15
(Thompson, 1950).
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Un primer acercamiento a los 23
conjuntos glificos sefiala que se trata
de frases nominales. Aunque todavia
no puedo ofrecer una lectura completa
—y su traduccidon— sf me parece con-
veniente indicar que los personajes
corresponden a la nobleza, segln
demuestra la presencia de los titulos
ahaw (sefor), ahawte’ (senor delarbol)
y mah K'ina (grande del Sol).! Doy
algunos ejemplos:

5o

R

269

Figura 1. Uaxactin, Guatemala. Edificio B XIII. Cuarto 7. Personaje principal, alaizquierda, segun las inscripciones.
Dibujo de Alfonso Arellano basado en Tejeda, en Morley, 1937-1938.
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A-B Es (el del seforio? ...
Grande del Sol, {Tuza? Es ...
el sur ... Guacamaya Craneo (fig. I).

D-E Es ...
{Sagrado...? Punzdn, sefior del Arbol ...

G Es Escudo Erguido [o 6 Escudo]...,

Grande delSol, Guacamaya, sefiordel Arbol.

senor,
su {asiento? en

Hueso {sagrado ...7

| Es Hocofaisdn Costroso, sefior ...
Escudo, Grande del Sol.

J Es..

Ademas existe una posible frase de
parentesco, donde se estipula que:

O-pP

.. hijo delasefora Triple Muro, {sefioradel

. (sefior del lingje?

Es Sagrado Craneo ... {Jaguar?
nenufar?!, Cielo ...
Arbol ... (fig. 2).
Con tales datos se hace evidente la
complejidad de las clases altas mayas,
desde muy temprano en su historia.

{Serpiente!?, sefor del

Los individuos usan titulos que asf lo
apuntan. Falta, no obstante, definir si
dichos tftulos conllevan cargos politi-
cos, religiosos o econdmicos, de modo
que puedan bosquejarse relaciones
sociales (a pesar de los esfuerzos de
algunos estudiosos al respecto; cfr.
Martin y Grube, 2002). No me refiero
a los que ya se han perfilado, a saber:
ch’ul ahpo, ahaw o ahpo, y yahaw te’,

T
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Figura2. Uaxactin, Guatemala. EdificioB XIII. Cuarto 7.
Posiblerel acion de parentesco entreun hombrey unamuijer
seglnlasinscripciones. DibujodeAlfonso Arellanobasado
en Tejeda, en Morley, 1937-1938.

mismos que se han interpretado en
sentido piramidal, donde el primero
de ellos es el de mayor jerarquia y
recibe el reconocimiento de los otros,

como se observaen el siguiente disefio:
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ch’'ul ahaw

VL
\ ahpo’ob |
Vil

yahawob te’

Pienso, mas bien, en aquellos como
mah K'ina, ts'akal, ah naab’ y otros
similares que, hasta la fecha, sélo
sugieren valores ideoldgicos sin ubi-
cacién precisa dentro de la capas
sociales. También es prudente agregar
que sélo 21 personajes (de un total
de 27) (fig. 3) se relacionan con los
textos en el orden siguiente:

Personaje Texto Personaje Texto
| A-B I5 Q
2 C 16 -
3 D-E 17 R
4 F 18 -
5 G 19 S
6 H 20 -
7 | 21 T
8 J 22 U
9 K 23 vV
10 L 24 -
I M 25
12 N 26
13 O-P 27
14 - -

Llama la atencion el vinculo de tres
personajes y dos columnas glificas cada
uno: habla de la importancia que
tuvieron en Uaxactin, consonante,
ademas, con la imagineria del mural.

Por otro lado, deseo apuntar al
tema del fechamiento. Ya Thompson
(en Morley, 1937-1938) calculé que
el mural se efectué hacia 580 d.C.,
con base en las asociaciones cerami-
cas, iconograficas y epigraficas. Con los
mismos datos y gracias a modernos
programas de computadoras, he
revisado la posicion de los 72 dias (de
|2 imix a 5 eb) del tzolk'in unidos al
posible glifo “tun 15", Por ello, estoy
cierto que el primer dia de la serie es
8.19.15.5.1 12imix 19 cumk'uo |6 de
abril de 431 d.C., mientras que el dfa
5 eb del tun |5 corresponde a
8.19.15.8.125eb 5sots’ 0 26 de junio
de 431|. Esta propuesta equivale a
fines de la fase Tzakol 2 y concuerda
con la arqueologia. Sugiere el afio en
que se hicieron los murales, a la vez
que el lapso de los sucesos represen-
tados y asuntos astronémicos (por
ejemplo el solsticio de verano y el ciclo
sinddico marciano, temas de un trabajo
préximo).

Creo que con lo aquif expresado es
suficiente para reflexionar sobre los
datos que los murales mayas siguen
aportando. En esta ocasion me he
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Figura3. Uaxactun, Guatemala. Edificio B XIII. Cuarto 7.
Glifo asociado con algunos de los cuatro persongjes.
Dibujo de Alfonso Arellano basado en Tejeda, en Morley,
1937-1938.

ocupado, breve y superficialmente, de
algunos textos-titulos usados por los
personajes figurados en los murales
del Edificio B XllI-7, asf como de la
fecha hipotética de factura de las
pinturas. Esta la ubico 150 afios antes
de lo supuesto por los estudiosos,

es decir en 431 y no en 580. Sin
embargo queda mucho por analizar
todavia: el caso de Uaxactin refleja
una palida sombra de un rico pasado
que, poco a poco, descubre sus
atesorados secretos.

Notas

! Paratranscribir las palabras mayas me apego ala grafia
previa a 1995, puesto que la moderna no me convence
ademés de que complica—en mi opinién—unalectura agil.
2 Las lecturas més comunes y modernas —no del todo
corroboradas, a mi manera de ver— son sahal, “el que
producemiedo”, y anab, “flor”. Mésantiguaspero conuna
poca de mayor solidez son ts'akal, “aguien que tiene o
pertenece a lingje’ y ah naab, “el del nentifar o del mar”.
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El estudio técnico de las tapas de boveda pintadas
de la Peninsula de Yucatan

Maria Luisa VVazquez de Agredos Pascual

Departamento de Historia del Arte
Universidad de Valencia, Espafia

La investigacién: objetivos y metodologia

Los resultados que exponemos a continuacién forman parte de una investigaciéon
mas extensa, en la que el principal objetivo ha sido aproximarnos al conocimiento
de los materiales y de las técnicas de manufactura que fueron empleadas en las
bases de preparaciony en la pelicula pictdrica de las tapas de boveda decoradas del
area maya.

El motivo por el que calificamos el estudio como una aproximaciéon o
acercamiento al tema se debe a que Unicamente se tomaron en cuenta algunos de
los ejemplares que hasta la fecha constituyen el conjunto de los que se han hallado,’
asf como por el hecho de que en el andlisis de los ingredientes constituyentes sélo
se ha considerado la identificacién de aquellos de origen mineral, por lo que
aspectos tan relevantes como el que tiene que ver con la definicién de la técnica
pictérica y de sus variantes, en el caso de haberlas, han quedado para una
investigacion posterior.

Las tapas de bdveda que fueron seleccionadas para su estudio en el proyecto
proceden de las ciudades mayas de Becan (1)? Dzibilnocac (2), El Tabasquerio (1),
Hochob (1), Chicannd (2) y Santa Rosa Xtampak (4), todas de Campeche, asi
como de Sacnicté (1), Chacmultdn (1), La Reforma (1), Tekax (1) y Kiuic (1), de
Yucatan.

Conviene sefialar que, salvo para los casos de Becan y de Tekax, solamente se
analizaron algunos de los ejemplares de la totalidad de cada una de las ciudades.
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De esta manera, de las seis tapas
de Dzibilnocac se estudiaron dos; de
las cuatro del Tabasquefio, una; de las
cuatro de Hochob, una; de las cinco de
Chicanna, dos; de las dos de Sacnicté,
una; de las cinco de Chacmulttin, una;
de las dos de La Reforma, una; de las
cinco de Kiuic, una; y de las dieciocho
de Santa Rosa Xtampak, cuatro.?

lgualmente, la seleccién de tapas
que se hizo no fue representativa del
conjunto de ciudades mayas de la
Peninsula de Yucatan que cuentan con
ejemplares, sino sélo de algunas de
ellas.

A excepcién de la pieza de Kiuic,
todavia in situ® y de los nuevos
descubrimientos en El Tabasquefo,
Dzibilnocac y Santa Rosa Xtampak,
que aun se encuentran en el campa-
mento del proyecto, o en el sitio
arqueoldgico del que proceden, el res-
to de las tapas de bdveda pintadas
que centran nuestro trabajo fueron
examinadas y muestreadas en su ac-
tual residencia, las bodegas del Museo
Regional de Antropologia “Palacio
Cantén”, en la ciudad de Mérida,
Yucatén.”

La eleccién de los ejemplares, lejos
de ser aleatoria, fue hecha siguiendo
diferentes criterios que respondieron a
dos cuestiones principales. Al tratarse
de una expresiéon pictorica ligada a la
arquitectura de dos regiones distintas,
la de Campeche vy la de Yucatan, el
primer objetivo consistié en detectar
similitudes y diferencias en el trata-
miento y en el uso de las sustancias
minerales que sirvieron al pintor
prehispanico de cada uno de estos
ambitos, para confeccionar los diversos
estratos constituyentes de la pieza,
desde la base de preparacion inferior
hasta la pelicula pictdrica final.

Por otra parte, se trataba de poder
abordar desde el estudio técnico de las
tapas de boveda, ciertas reflexiones de
caracter socioeconémico relacionadas
siempre con la especialidad artistica, es
decir la pintura y con su especialista, el
pintor.

Para responder a estos dos obje-
tivos fue necesario llevar a cabo un
examen exhaustivo de materiales muy
diversos entre sf, desde los diferentes
tipos de cales empleadas, como matri-
ces de morteros y enlucidos, hasta los
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pigmentos de naturaleza inorgéanica
que fueron aplicados en la pelicula
pictérica de las tapas.

La caracterizacién de estas sustan-
cias y de las recetas con las que fueron
aplicadas ha dado las bases cientificas
necesarias para poder definir con mayor
claridad esta variante pictérica en el
arte maya, asf como la figura del espe-
cialista responsable de su ejecucion
técnica y estética.

Por ser un trabajo centrado en la
identificacion de los componentes
minerales que participaron en la
estructura de los sucesivos estratos
de las tapas de bdveda, los sistemas
de analisis quimico que se emplearon
fueron los especializados en la lectura
de sustancias de naturaleza inorganica,
concretamente la microscopfa electré-
nica de barrido/espectrometria de
masas (MEB/SM)y la difraccién de rayos
X (DRX).

La comprensién de cada uno de
los sustratos de las tapas, mortero,
enlucidoy pelicula pictérica, y la relacion
entre ellos se facilité a través de la
fotografia por microscopfa éptica (LM,
XPL, PPL).

Sin embargo, con anterioridad a
los resultados derivados del andlisis
cientifico, el examen in situ de los
ejemplares seleccionados permitié
algunas deducciones relacionadas con
los diferentes perfiles técnicos y esti-
listicos que aquéllos mostraban en
funcién de su procedencia. Es a estas
observaciones a las que nos referire-
mos a continuacion.

Dos regiones con tradiciones propias: la
reinterpretacién técnica de la tapa de
béveda en Campeche y Yucatdn

Del andlisis in situ de las tapas de béve-
da se dedujeron algunos aspectos
ligados a su ejecucidon que son comu-
nes a todas y otros que permiten
individualizar dos escuelas tecnoldgi-
cas procedentes de una misma raiz o
tradicion técnica y estética.

Mientras que en los ejemplares de
Yucatan la superficie que iba a ser
decorada recibié la preparacion sin
haberse beneficiado de ningln tra-
tamiento previo, el especialista de
Campeche decidié devastar este lado
de la pieza antes de revestirlo con la
capa de estuco en la que reposaria el
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color. Estolo hizo con lasabia intencion
de crear una superficie cuajada de
entrantesy salientes, lo suficientemente
irregular como para que la preparacién
quedase mejor anclada al soporte,
garantizandole una mejor y mas larga
calidad de vida.

Esta decision de erosionar la
superficie de la tapa participa de las
soluciones empleadas en la historia
universal de la pintura mural con vistas
a contribuir a la conservacion futura
de la obra, tanto si ésta fue ejecutada
con la técnica del fresco, como si lo
hizo al seco o combinando ambos
procedimientos. Nos referimos a la
necesidad de que el mortero asiente
en un muro devastado para que el
estrato agarre a su soporte con mayor
firmeza.

Esta huella también esta presente
en aquellas tapas de Campeche en las
que existe una superposicién de dos o
de mas peliculas pictéricas, de forma
que las subyacentes exhiben una
irregularidad que fue provocada
intencionadamente con la idea de que
la nueva superficie de estuco a decorar
quedase mejor amarrada a su sustrato

inmediato anterior. Este fue el caso de
algunas de las piezas recientemente
descubiertas en Santa Rosa Xtampak,
Dzibilnocac y El Tabasquenfo.

Porotra parte, lasegunda diferencia
encontrada entre el quehacer técnico
de las tapas de Yucatan y de las que
surgieron de los talleres de Campeche,

Reforma, Yucatan. Tapa de béveda 1. Foto Gerardo
Véazquez, 1999.
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es como fue trabajada la base de pre-
paracion de las tapas de bdveda.

Aunque en términos generales los
espesores de las bases de preparacion
en estas piezas tienden a ser siempre
delgados, lo fueron mas en las de
Yucatan.

En las tapas de esta Ultima region
la media de este estrato oscila entre
los 2 y los 3 mm. mientras que en
Campeche, y a excepcion del ejemplar
de Becan, se mueve entre los 4 mm. y
grosores de mas de 2 cm. como es el
caso de la pieza de Hochob.

Creemos que esta diferencia no
es mas que la consecuencia directa de
aplicar esta capa sobre una superficie
mas uniforme o mas irregular. Elterreno
accidentado de las tapas de bdveda
de Campeche convirtid a la prepara-
cion en el sustrato que se encargarfa
de conformar una superficie lo sufi-
cientemente homogeneizada como
para cumplir con la exigencia de ser la
receptora del color.

De hecho, la mayor oscilacién que
sufren las preparaciones de Campe-
che frente a la constancia que lucen las
de Yucatan, se explica por la necesidad

que tienen aquéllas de ir adaptandose a
un terreno de entrantes vy salientes que
van modificando a su antojo el grosor
del enlucido superior.

Finalmente, el uso o no del pulimen-
to en la preparacién inmediatamente
inferior ala pelicula pictérica contribuyd
a distanciar las técnicas de manufactura
de las tapas de bdveda en estas dos
escuelas septentrionales.

Elmodo en el que fuerontrabajadas
estas piezas en Yucatan se inclind por el
empleo del brufido, como expresa de
manera destacada la pieza de La
Reforma o la policroma de Sacnicte,
mientras que la opcién elegida por los
especialistas de Campeche fue opuesta
en su mayorfa, segiin puede verse en
tapas como las de Hochob, Santa Rosa
Xtampak, Dzibilnocac, El Tabasquefio
o Chicanna.

En conclusion, mientras el especia-
lista de Campeche apostd por dejar
el lienzo de la tapa lleno de irregulari-
dades para garantizar un mejor amarre
de la preparacién en el soporte,
consiguiendo prolongar su permanen-
cia, y omitié el pulimento de la base
de preparacion, el artista de Yucatan
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decidid mantener la regularidad original
de la pieza entodas sus caras, y trabajar
la mayor resistencia y supervivencia del
enlucido de la tapa con la accién del
brufido.

Sin duda alguna, el desacuerdo en
ambas regiones sobre el empleo o no
de pulimento determiné que el acabado
de las piezas de Campeche luciera un
efecto mate, alejado del resultado

Sacnicté, Yucatén. Tapade béveda 1. Foto Pedro Cuevas,
mayo 1990.

luminico conseguido en los ejempla-
res de Yucatan, dicho en otros térmi-
nos, tuvo repercusiones de caracter
estético.

Tapas de béveda y canteras: un breve
apunte

La absoluta similitud entre piezas que
proceden de distintas ciudades situa-
das con cierta proximidad entre ellas,
sugirié en la investigacion que las
canteras de donde procedia la materia
prima para la ejecucién de esta expre-
sion artfstica, los talleres donde ésta
fue realizada, y los especialistas res-
ponsables del éxito del proceso no
siempre fueron monopolio de una Unica
urbe y de su clase dirigente, sino que
en ocasiones fueron aspectos compar-
tidos por varios centros.

Este dltimo caso es especialmente
representativo entre los ejemplares
procedentes de las ciudades de Santa
Rosa Xtampak, Dzibilnocac y El
Tabasquefo, todas ellas localizadas en
la regién de Campeche, caracterizados
por compartir una huella o profundi-
dad que se mantiene constante entre
los 16y los 19 cm. de grosor.
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Observando comparativamente
esta huella con la del resto de los
ejemplos que fueron considerados en
nuestro estudio, nos dimos cuenta de
que no se caracterizd en estos Ultimos
por ser constante, lo que resalté toda-
via méas la homogeneidad con la que
este rasgo se mostraba en el caso de las
piezas procedentes de aquellas tres
ciudades.

De esta manera, si las tapas de bé-
veda de El Tabasquefio, de Dzibilnocac
y de Santa Rosa Xtampak, lucen groso-
res equivalentes y teniendo en cuenta
que este rasgo esta condicionado por la
profundidad de la cantera de origen, es
l6gico pensar que la arquitectura de
estas tres ciudades prehispanicas se
nutrié de un mismo yacimiento.

Algunos de los paralelismos de na-
turaleza técnica que hemos encontrado
a raiz del andlisis quimico, tanto de las
tapas de bdveda pintadas en estos tres
asentamientos, como entre sus pinturas
murales, nos hacen sugerir que com-
partieron algo mas que la cantera de la
que extrajeron la materia prima para su
arquitectura. Esta situacién pudo darse
bajo unas mismas condiciones, o a través

de una estructura jerarquica que bene-
ficiara a una de ellas, concretamente a
aquella que ostentase el mayor rango
en la regién durante el Clasico Tardio, lo
que le otorgarfa ciertas ventajas sobre
los recursos naturales del entorno y en
su aprovechamiento para beneficio de
la arquitectura y el arte.®

Notas

! Leticia Staines Cicero, durante los Ultimos afios, se ha
dedicado a hacer un registro ademas de un estudio
iconogréficoy estilistico, individual y comparativo, delas
tapas de boveda que se han descubierto desde finales del
siglo XIX hasta e momento en el area maya (Staines,
2001). A lafechahadocumentadountotal de 168 ejemplares
(Staines, comunicacion personal, julio de 2004).

2El nimero dentro del paréntesisserefierealacantidad de
ejemplares que fueron estudiados de cada ciudad.

3 Debemos sefidlar que hasta el afio pasado, |as tapas de
béveda pintadas de El Tabasquefio eran dos; las de
Dzibilnocac, seis; y las de Santa Rosa Xtampak eran
dieciséis. Esto noshabladel ritmo al cual estosejemplares
estén apareciendo e incrementado la lista de los que se
tienen registrados hasta lafecha. Nuestro agradecimiento
alosarquedlogosRamon Carrascoy Renéel orelel Zapata,
directores de |os proyectos arqueol égicos de Calakmul y
de Santa Rosa Xtampak respectivamente, por habernos
facilitado el acceso, la documentacion y el muestreo de
algunasdelastapas de bévedahalladas en El Tabasguefio,
en Dzibilnocac y en Santa Rosa Xtampak durante las
campafias de trabajo de los Ultimos afios.

4 Nuestro agradecimiento al director del proyecto
arqueologico del sitio de Kiuic, arquedlogo Tomés
Gallareta, por habernos posibilitado el acceso a sitioy el
muestreo de la tapa de boveda que actualmente sigue in
Situ.
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5 Agradecemos al director del Instituto Naciona de
AntropologiaeHistoriadeY ucatan, arquedlogo L uisMill et
Cémaray aladirectoradel Museo Regiona deAntropologia
“Palacio Canton”, antropéloga Blanca M. Gonzédlez
Rodriguez, por facilitarnos el acceso y el estudio de las
tapas de béveda que se localizan entre los fondos de la
coleccion museogréfica de la citada institucion.

5 Estosparalelismosserefieren principalmentealamanera
como fueron trabajadas | as bases de preparacion, lapaleta
cromética de la pinturamura y de las tapas de boveda de
Santa Rosa Xtampak, Dzibilnocac y El Tabasguefio. En
este sentido, en las tres ciudades los especialistas
correspondientesseinclinaron por el usodeciertasmaterias
primas, cuya seleccion y combinacién no guardo relacion
con la seguida en otros asentamientos de la Peninsula de
Y ucatén; éste es el caso del predominio de silice coloidal
gueencontramos en susvestigios pictoricoscon lafuncién
de reforzar la estructura de las matrices calciticas de sus
arricios, intonacos e intonaquinos. Debido a que las
conclusionesdel empleodeestasustancia, asi comodel uso
de otras de naturaleza organicay de las correspondientes
recetasalasquenutrieron, seencuentrantodaviaen proceso
deandlisis, hemosoptado por omitirlasen el presentetexto.
Confiamos en que pronto podamos presentar una
informaci 6n exhaustiva rel acionada con estos contenidos.
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Una pintura mural maya con jeroglificos
en Playa del Carmen, Quintana Roo

Karl Herbert Mayer

Graz, Austria

Las ruinas mayas de Playa del Carmen se localizan en el municipio de Cozumel, en
el estado mexicano de Quintana Roo, frente alaislade Cozumel y aproximadamente
100 km. al norte de la famosa ciudad Postclasica de Tulum. Existe la hipdtesis de
que Playa del Carmen es el puerto colonial de Xamanha o Salamanca de Xamanha,
visitado por primera vez por los espafoles en | 528. Las ruinas mayas ubicadas en
Playa del Carmen fueron inicialmente exploradas por los arquedlogos
norteamericanoy britanico, respectivamente, Sylvanus Griswold Morley y Thomas
Gannen 1918.En 1972y 1973, Anthony P. Andrews y David A. Gilder registraron
todas las ruinas mayas en y alrededor del puerto moderno y exploraron tres
grandes complejos arquitecténicos: los Grupos A, B, y C (Andrews y Andrews,
1975:75-81). En 1978, arquedlogos mexicanos investigaron Playa del Carmen en
un primer trabajo de campo y reportaron |8 estructuras Postclasicas en la costa,
a lo largo de dos km.

La Unica inscripcion jeroglifica pintada, descubierta en Playa del Carmen, se
encuentra dentro de un edificio del Grupo C, directamente en la Estructura . Las
coordenadas geograficas de este grupo fueron determinadas en el 2002 con un
receptor GPS que proporciond la siguiente lectura: latitud 20° 37.13" al norte,
longitud 87° 04.67" al oeste.

La estructuramas grande del grupo, la Estructura C-I, tiene la arquitecturatipica
de la Costa Oriental, es un complejo Postclasico Tardio (ca. 1200-1520 d.C.)
formado por un templo-santuario sobre una plataforma, frente a la costa y una
entrada principal con dos columnas lisas en el acceso (fig. |). Se trata de un edificio

6% oob'.ob'.ob'.ob o-b'oob o-b'o-b'oob e’

32



exterior de mamposterfa y un santuario
interior, ambos abovedados. Sobre la
puerta de la estructura interior —el
santuario—hay undintel curvoy hundido
en laforma de un panel intercalado con
varias capas de estuco pintado; se afirma

gy iy gy

(o]

Figura 1. Playa del Carmen, Quintana Roo. Grupo C.
Estructural: a) planta; b) fachadaprincipal; c) fachadadel
santuario (segin Andrewsy Andrews, 1975:81, fig. 98).

que tiene un total de cinco capas. Este
dintel serda designado, de manera
arbitraria, como “Dintel |" de Playa del
Carmen. Cuando fue descubierto, la
capa de estuco exterior —la Ultima—
mostraba fragmentos de dos bloques
de color verde turquesa, flanqueando
un bloque central anaranjado palido,
perfilado porun marconegro. En 1973,
Arthur G. Miller observé, en una de las
capas mas tempranas de estuco del
dintel, parte de un glifo, aparentemente
una variante del glifo jade (Thompson,
1962, glifo 516c¢) realizado con unafina
linea negra en un estilo semejante al de
las pinturas murales de los sitios
Postclasicos de Tancah y Tulum,
Quintana Roo (Andrews y Andrews,
1975:77); no obstante, Miller no lo
publicd.

Alinspeccionar la Estructura C-len
abrilde 1978, me di cuenta de que este
fragmento de glifo ya no era visible, sin
embargo una inscripcién jeroglifica
pintada que consistia en cuatro bloques
aun podiaapreciarse (figs. 2y 3). Debido
a que hay varias capas de estuco en el
Dintel I, es muy probable que la capa
que muestra el glifo que Miller observé
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se haya caido desde 1973 para revelar
otra capa pintada con anterioridad. La
imagen textual, cuando fue vista por
primera vez, no estaba en muy buenas
condiciones y varias secciones se ha-
bfan desprendido, por lo cual quedd
incompleta. Los cuatro bloques de gli-
fos representan datos calendaricos
con sus coeficientes numericos res-
pectivos, en un estilo cursivo distintivo.

Se tomaron varias diapositivas a color

y fotografias en blanco y negro de la
inscripcion, asf como medidas. El dintel
mide ca. 18 cm. dealtoy ca. 87 cm. de
ancho, mientras que la seccién central
con la inscripcién mide ca. 15 cm de
alto y 22 cm. de ancho.

Una reproduccién en blanco vy
negro de mi diapositiva a color tomada
en 1978 la publiqué el mismo afio
(Mayer, 1978)y después fue publicada
de nuevo por Helga-Maria Hartig

Figura2. Playadel Carmen, Quintana Roo. Estructura C-1. Dintel 1. Foto Karl Herbert Mayer, 1978.
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(1979:5), por Karl Herbert Mayer
(1985:171) y por Sonia Lombardo de
Ruiz (1987:220, fig. 134). En enero de
1981, Merideth Paxton documentd esta
inscripcion y mas tarde incluyd en su
tesis una fotografia de tan pobre calidad
que no se pueden reconocer los deta-
lles (Paxton, 1986:364, placa 103). Una
fotograffa a color tomada por Jesus
Dominguez en 1984, y publicada tres

afios después, tampoco muestra ningdn

detalle (Lombardo de Ruiz, 1987:220,
fig. 133).

Aparte de las fotografias publicadas,
existen dibujos a linea de la inscripcion,
algunos de los cuales muestran una
version reconstruida. El primer dibujo,
basado en una de mis diapositivas a
color, fue creado y publicado por
Berthold Riese (1978) (fig. 4) y repetido
por Lombardo de Ruiz (1987:220, fig.
I35). Un dibujo a linea que diferfa fue

Figura 3. Dintel 1. Foto Karl Herbert Mayer, 2002.
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Figura4. Dintel 1. Dibujo de Berthold Riese, 1978.

publicado por Helga-Maria Hartig
(1979:5) (fig. 5) y mas adelante pu-
blicado nuevamente por Karl Herbert
Mayer (1985:171, fig. 9). Claus J.
Bruder, en Berlinen 1981, con base en
las diapositivas de color que yo habfa
tomado, hizo dos versiones hasta
ahora no publicadas de la inscripcion;
una que representaba la condicion de
la pintura en 1978 (fig. 6), y otra
ligeramente reconstruida (fig. 7).

Una historia concisa del descu-
brimiento de éstas y otras pinturas
murales en Playa del Carmen y sobre
todo de las pinturas de la Estructura
C-l, aparece en Lombardo de Ruiz
(1987:113-114, 147-149).

Desde 1978 hasta 2002, en diver-
sas ocasiones he tomado numerosas

fotograffas a color del Dintel | de Playa
del Carmen, documentando asf la con-
dicion del mural a lo largo de muchos
afos. A pesar de que se ha afirmado
que la pintura mural, a una década de
su primer registro ha desaparecido
casi por completo (Lombardo de Ruiz,
1987:7), se puede sostener que esta
observacién, afortunada y sorpren-
dentemente, no se puede confirmar.
AUn cuando Playa del Carmen es una
ciudad de rapido crecimiento visitada
cada afo por miles de turistas y las
ruinas estan actualmente rodeadas
por numerosos complejos hoteleros,
la pintura del Dintel | de la Estructura
C-I no se encuentra en peor condicion
que hace un cuarto de siglo, cuando fue
descubierta. Este hecho positivo quiza

Figura5. Dintel 1. Dibujo de Helga-Maria Harting, 1979
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Figura 6. Dintel 1. Dibujo de Claus J. Bruder, 1981.

pueda explicarse debido a que este
exquisito mural no es muy conocido y
se conserva en un cuarto interior muy
oscuro; ademas, el dintel tiene mucho
polvo vy por lo tanto es casi invisible,
por lo que ha escapado de posibles
actividades de visitantes y vandalos.

Con base en una serie de fotogra-
flas a color que he tomado a lo largo
de muchos afios, Christian Prager, de
la Universidad de Bonn, ha hecho un
nuevo dibujo de esta importante ins-
cripcién que representa, por mucho,
la copia mas acertada de la pintura
mural (fig. 8).

Una comparacion de los dibujos a
linea de cuatro autores muestra de
manera evidente varias diferencias en
la concepcidn de la imagen original
que aparece en el Dintel |.

La inscripcion pintada representa,
con sus cuatro bloques de glifos y
coeficientes numéricos acompafiantes
(I, 5, I3 y probablemente 4), a juzgar
por el marco lineal que la rodea, un
texto calendarico completo aunque no
es del todo seguro si se trata de una
inscripcién pseudo-calendarica muy
tardfa.

Las interpretaciones publicadas a la
fecha por Berthold Riese y Helga-Maria
Hartig que se refieren a los contenidos
de la inscripcidon ofrecen opiniones
divergentes. Por ejemplo, el estudio
realizado por Riese observa, en la
inscripcion del Dintel |, semejanzas en
el estilo y contenido con el Cédice
Dresden, asi como afiliaciones con las

inscripciones mayas del Clasico Tardio

92

Figura 7. Dintel 1. Dibujo (reconstruccion) de Claus J.
Bruder, 1981.
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Figura 8. Dintel 1. Dibujo de Christian Prager, 2004.

en Chichén Itza, Yucatan; mientras que
Hartig menciona algunas fechas posibles
de Cuenta Corta en el estilo Chichén
Itz y concluye que la inscripcién del
Dintel | de Playa del Carmen da una
fecha completa en el estilo especifico
de Cuenta Corta de Chichén Itza y
representa “la fecha mas reciente hasta
ahora conocida para un edificio maya”
(Hartig, 1979:5).
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Una deidad en los murales de Santa Rita Corozal, Belice

Valentina Ivanova Megjia Vazquez
Escuela Nacional de Antropologia e Historia

En este texto se pretende mostrar, por medio de un andlisis iconogréfico, la
identificacion de una de las deidades mayas presentes en la pintura mural de Santa
Rita Corozal, sitio ubicado en la parte norte de Belice, al suroeste de la Bahfa de
Chetumal y al norte del poblado de Corozal.'

Elsitio arqueolégico fue estudiado por primeravezen | 894 por Thomas Gann,
quien asignd el nimero | a la estructura en la que fue hallada la pintura mural. Las
imagenes de dichos murales se han difundido a través de los dibujos que él mismo
publicd en el afio de 1900 vy los estudios sobre estas representaciones se han
apoyado en su material.

La Estructura | es de forma rectangular y se encuentra cerca del limite de la
meseta de Corozal. El acceso, de 91 ¢cm. de ancho, se ubica en el muro norte, que
mide 10.87 m. de largo y |.47 m. de alto (Gann, 1900:659). Gann registré la
pintura de los muros oeste, este y norte; el lado sur se hallaba completamente
destruido. Las imagenes se encontraban en el exterior del edificio sobre una capa
de estuco que cubrfa la pared, desde la cornisa hasta el piso; el tema central era
la representacion de figuras antropomorfas que han sido identificadas como
deidades. En esta ocasion estudiamos una de ellas, ubicada en el muro oeste.

La identificaciéon de los dioses mayas es una labor complicada ya que no son
entes estaticos ni definidos y en muchos casos comparten atributos entre ellos. Para
comprender facilmente el pantedn maya y adaptarlo a nuestra vision occidental
hemos establecido personajes diferenciados, sin embargo estudiarlos e identificarlos
se vuelve complejo, ya que se deben analizar minuciosamente las caracterfsticas
que los personalizan.
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Un dios en el muro oeste

La imagen que revisaremos es la nu-
merada como figura | y se localiza en
el muro oeste de la Estructura | (fig. I).
Gann afirma que este muro era el mejor
conservado cuando realizé los dibujos
e indica que la pintura mural estaba casi
perfecta (Gann, 1900:657). La deidad
se encuentra de perfil, frente a lo que
se reconoce como un incensario del

que emana humo. Su mano izquierda

Figura 1. Santa Rita Corozal, Belice. Estructura 1, muro
oeste. Figura 1 de Thomas Gann (1900:690, [am. 31).

estd levantada y en ella lleva un objeto
con plumas y circulos, posiblemente
agujeros. Al parecer, tiene un tocado
hecho de alglin material textil y de éste
cuelga la cabeza de una serpiente que
muestra su lengua bifida; desgra-
ciadamente el centro del tocado se
perdid, por lo que la imagen no estad
completa. Su rostro tiene una mancha
de color més oscuro que va desde el
ojo hasta la parte superior de su cabe-
za, donde empieza el tocado. El ojo es
de forma rectangular, la nariz es larga
y recta y alrededor de la boca hay una
zona delimitada por dos lineas oscuras,
que esmasclaray ensuinterior presen-
ta lineas curvas diagonales y puntos. En
la parte superior de dicha zona lleva
una especie de bigotes y en la inferior
barba. Su oreja es similar a la de un
jaguar, porta una gran orejera redonda
con lineas en zigzag. Sumano derecha
estd apoyada sobre el incensario y
en la mufeca muestra un brazalete de
caracoles. Usa una capa y en sus pies,
sandalias.

El dios L es sefalado por Schellhas
(1904:34) como el “dios negro anciano”;
pertenece al inframundo, lo cual po-
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demos afirmar por los dos animales
con los que se relaciona, el jaguar y el
ave moan (Taube, 1992:88). Suele con-
fundirsele con el dios M, ya que ambos
comUnmente estan pintados de negro
y se ubican en la region infraterrestre.
Pero la caracteristica que se pretende
destacar es que estd estrechamente
vinculado con la guerra pues con
frecuencia se le encuentra portando
armas; ademas, en las imagenes en cé-
dices esta vinculado al planeta Venus.
La figura que se describe presenta
muchos atributos que la relacionan con
esta deidad, y se mencionan a conti-
nuacién. En primerainstancia podemos
ver la oreja de jaguar que el personaje
muestra en su lado derecho vy, debajo
de ésta, la orejera redonda, elementos
que encontramos en muchas repre-
sentaciones de este dios, como en la
imagen en la pagina 46b del Cédice
Dresde y en las escenas de los tableros
del Templo del Sol y del Templo de la
Cruz de Palenque, donde también
podemos verlo con una capa con
manchas de jaguar. En cuanto a su cara
es importante destacar lo siguiente: la
barba que cuelga bajo su boca y el

pequeno bigote sobre el labio superior
son atributos que se observan en algu-
nas vasijas del norte del Petén’ y en la
pagina 46b del Cédice Dresde. Siempre
tiene una linea que rodea su bocay en
algunas ocasiones varios puntos alre-
dedor, asi puede verse en la pagina | 4c
del mismo cédice.

Eldios L por lo comin es un perso-
naje de edad avanzada y generalmente
se encuentra desdentado, pero hay
representaciones donde muestra Uni-
camente los dientes superiores; tal es
el caso del personaje de Santa Rita
Corozal que analizamos y el de las
paginas 74 y I 4c del Cédice Dresde. La
zona oscura que va de su ojo hasta el
craneo parece ser una especie de
mascara, elemento que también lleva
en un jarron tallado del estilo Chocold
(Coe, 1973).

En algunas imdagenes el Dios L
porta implementos de guerra, como
en las del Codice Dresde paginas 74 y
46b, ademas de la escena de la pagina
32a del Cédice Madrid (fig. 2) en la que
se le reconoce en actitud bélica.

En la pintura mural de Santa Rita
Corozal el elemento mas importante
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a resaltar de esta figura es el objeto
que tiene en la mano izquierda, el cual
generalmente ha sido identificado co-
MO una sonaja, sin embargo es posible
encontrar en diversos codices del Alti-
plano Central y de Oaxacaimplementos
de guerra similares a los que usa este
personaje, los cuales representan lan-
zadardos, también llamados atlatl. Esta
arma fue utilizada en toda Mesoamé-

rica, ejemplo de ello son las que se
aprecian enlos cédices Fejérvary-Mayer,
Borgia, Vaticano y NutalP® (fig. 3).
Joyce Marcus, en su obra Mesoa-
merican Writing Systems, muestra glifos
que se relacionan con los sitios o luga-
res conquistados y que provienen de
estelas zapotecas; afirma que su re-
presentacion se deriva del atlat/ (1992:
42) (fig. 4), éstos también son similares

Figura2. Codice Madrid. Dios L, pagina 32a (L ee, 1985:32).
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al objeto que lleva el personaje de
Santa Rita. Ademas, en el mismo libro
se encuentra la imagen de un lanzadar-
dos del drea maya con proporciones
parecidas (fig. 5).

En sintesis, es posible afirmar con
certeza que la figura | del muro oeste
es el dios L de Schellhas, debido a que

)

o

N

JIS

presenta muchos de los atributos que
lo caracterizan y por la estrecha rela-
cién que tiene este dios con la guerra;
encontrar en nuestro personaje un
rasgo elemental de este dmbito, el
lanzadardos, permite reforzar esta

conclusion.

,,,,,,,

Figura 3. Cédice Nutall. Personaje tomando a un cautivo, llevaun atlatl enlamano
izquierda, pagina 83 (Marcus, 1992:377, figura 11.13).
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Figura4. Cuatroversionesdel glifozapotecade” derrotado”
0 “conquistado”, glifo que se deriva de la representacion
gréficadel atlatl o lanzadera (copia de John Klausmeyer,
de un dibujo de Marcus, 1972, en Marcus, 1992:42,
figura2.12).

Notas

1 Este trabajo forma parte de un estudio mayor que
corresponde a la investigacion que llevo a cabo para mi
tesis de licenciatrua.

2 Sepuedenencontrarimégenesdelasvasijasen Coe, 1973.
3 Para una referencia mas amplia constltese Noguera,
1945.
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Los colores de Monte Alban

Susana Diaz Castro

Posgrado de Estudios M esoamericanos
Facultad de Filosofiay Letras, UNAM

Visitar la zona arqueoldgica de Monte Alban es una magna experiencia. Cautiva su
ubicacién, la proporcidn de sus edificaciones vy la vista panoramica de los valles que
la circundan.

Muy poca evidencia persiste hasta el dia de hoy del color de sus edificios y de
la decoracion de sus fachadas; abundan los restos de estuco en esquinas formadas
por elementos arquitecténicos como peraltes, alfardas y taludes. Pero (de que
coloreralaplazay sus edificios? {de qué dependia el color de sus fachadas? icuantos
cambios hubo a lo largo de su ocupacidn? y muchas otras preguntas; aquf sélo se
reflexionara acerca de la primera.

A saber, en la actualidad la evidencia de pintura perdura en tres edificaciones
y sélo se ha conservado la de color rojo. Dos de ellas se localizan en la Plataforma
Norte, en el talud del lado norte del Monticulo |'y en el basamento de la Estructura
Este del Vértice Geodésico, que se conoce como el “Templo Enjoyado®, por las
dos series de discos en piedra cubiertos de estuco y pintados de rojo' (figs. | y 2).
La tercera se ubica en la parte superior del lado sur del Edificio H y también son
discos de piedra cubiertos de estuco y pintados de rojo.> Aunque hay dos conjuntos
de discos en la fachada poniente del Edificio del Juego de Pelota, que ya no
conservan restos de color.?

Estos discos son ejemplo singular de la ornamentacién en piedra de las
fachadas, aparte del tablero de doble escapulario y la escultura modelada en estuco
que también tuvo color. Jorge R. Acosta (1965:829; 1974:80) da a conocer que el
tablero doble tenfa motivos geométricos pintados en Monte Alban 11 (200 a. C.-200
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d. C. ofase Niza). Sin embargo, por los
reportes de excavacidn tenemos
noticias de que otros lugares dentro de
la plaza principal tuvieron evidencia de
pintura blanca, roja, ocre y verde sobre
las estructuras.

Empezando por la Plataforma
Norte, Alfonso Caso (1932a:8 y 13)
menciona que lagran escalerade acceso
tenfa restos de haber estado pintada de
rojo, tanto escalones como alfardas;

que en el interior de los Edificios Ay B
habfa muros correspondientes a unas
subestructuras estucadas y pintadas de
rojo (1932b:101; 1935:7; 1938:14 vy
1939:179). Jorge R. Acosta (1975:4)
informa que el Edificio E del Vértice
Geodésico tenfa restos de estuco
pintado de rojo en la alfarda oeste y en
una estructura interior.

Mas tarde, Marcus Winter, al repor-
tar las excavaciones del “Proyecto

-

n

Figura 1. Monte Alban, Oaxaca. Plataforma Norte. Monticulo |. Lado norte. Vista general. Foto Susana Diaz, 1998
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Figura2. Monte Alban, Oaxaca. Plataforma Norte. Vértice Geodésico. Lado este. Vista general. Foto Ernesto Pefialozay
Pedro Angeles, 1999.

Especial Monte Alban 1992-1994"
sefiala que en algunos muros previos
del Edificio E se conservaba rojo, naran-
ja, ocreyverde.* En el Monticulo Norte,
en una subestructura habfa pintura roja
en los muros con evidencia de haber
sido quemada.” Ambos pertenecen a
los inicios de la fase Xoo (600-800
d.C.).® En el Monticulo |, al vaciarse el
escombro enlos lados norte y oeste, se
descubrieron los muros originales
(Winter, 1994:14-15).

En lo que se refiere alas construc-
ciones que se encuentran en el centro

de la plaza, Caso (1938:10) informa
que en el Edificio | se hallaron fragmen-
tos de estuco pintado en el muro oeste,
de ellos se hizo una acuarela ademas
de fotografiarlos y cubrirlos con barniz.

Acosta (1976:21) dice que la sub-
estructura del Monticulo K tenfa un
muro aplanado de barro y pintado de
rojo perteneciente a la primera época
de Monte Alban.

lgualmente, Winter (1994:19)daa
conocer otras ubicaciones de restos
de color en la Plaza Principal que son
los fragmentos de pintura roja, ocre y
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verde en una plataforma al norte del
Monticulo IV y que relaciona con las
dos primeras fases de Monte Alban y
un piso rojo en una residencia al oeste
de la Plataforma Sur, que ubica en la
fase Liobaa (800-1200 d. C.)"(Winter,
1994:18). Respecto al color del piso
de la Plataforma Principal no hay evi-
dencia, pero se piensa que era blanco
(Miller, 1995:50; Marcus y Flannery,
1996:178).

Serias reflexiones nos ofrece
Arthur G. Miller (1995:49-53) cuando
piensa en el predominio del color rojo
y en el aspecto de la ciudad a la distan-
cia, de su imagen contrastante con las
estaciones del afo, del mercadeo del
material, de su simbolismo, de las
evidencias de pintura en las diversas
etapas y del dafio en la Ultima etapa
constructiva, ocasionado por las res-
tauraciones de los afos 40’'s y 50's,
tampoco duda de que hubo pintura
figurativa sobre sus muros.

Hasta aqui lo referente a pintura en
elementos arquitectonicos exteriores.
Respecto a las tumbas, ademas de las
conocidas por su belleza o suntuosidad,
Caso reporta otras que, por su senci-

llez, no han resaltado. Asf menciona que
en la Tumba 9, tanto el dintel como las
piedras que cerraban la entrada estan
pintadas de rojo (Caso, 1932a:32). La
Tumba 50 presenta en su fachada la
combinaciéon de escultura con pintura;
conserva una banda en forma de ondas
(postas) donde la franja inferior es verde
oscuro y la superior es roja, ademas,
agrega (1965:868) que en los muros de
la cdmara principal habfa color ocre y
glifos de los que se distingufa sélo el
glifo E. En la Tumba 58 hay cuatro
rectangulos rojos en la fachada; el dintel
de la 59 esta pintado con circulos
concéntricos en rojo y la 63 tiene dintel
y jambas decoradas con una franja roja
(Caso, 1935:20, 23-24). Mas tarde,
Acosta(1978:8)danoticia delosrestos
de color rojo y azul sobre un muro
aplanado de barro enla Tumba [66.

Las maquetas o modelos de edifi-
cios a escala que se han encontrado en
tumbas o en ofrendas permiten no
sélo reconstruir su arquitectura, sino
ver su decoracion, como la ofrenda al
Edificio B que tiene unave en suinterior
y su techo muestra figuras geométricas
pintadas (fig. 3).
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A juzgar por las evidencias, los
restos policromos de estructuras
tempranas contrastan con el dominio
del color rojo para las Ultimas capas.

En cuanto a la decoraciéon en las
estructuras, persistié la combinacion
de estucos también pintados en diver-
sos tipos de tableros, entre ellos pre-
domind eltablero conocido como doble
escapulario. Acosta asevera que los
edificios principales eran rojos, y en
cuanto al tablero doble, ademas de

Figura3. MonteAlban, Oaxaca. PlataformaNorte. Edificio
B. Ofrenda. Maqueta de Templo. Cortesia de Javier
Hinojosa

su decoracién geométrica arriba men-
cionada, afirma que contrastaban dos
colores: el rojo y el blanco. Mas tarde
habrian de descubrirse dos ejemplos
que a pesar de no estar en Monte Alban
replicaban este estilo, asi lo demues-
tran los paneles de las Tumbas Il de
Lambityeco y 5 de Suchilquitongo.

Sin embargo, no tenemos restos
del arte pictdrico de sus fachadas, ello
no quiere decir que nolo habfa, diversos
factores contribuyeron a su desapari-
ciony, sivemos el legado en lastumbas,
dificilmente puede pensarse en muros
lisos para tan magna ciudad. Nueva-
mente, existen dos ejemplos de
decoracién figurativa en el exterior y
por desgracia tampoco se hallan en
Monte Alban; uno esta en los dinteles
de Mitlay otro, en unos fragmentos de
Yagul.

En ambas ciudades se presentan
caracteristicas que pueden parecer
Unicas pero que seguramente copiaban
a la metrépoli. Mitla tiene mdltiples
capas de pisos rojos en sus palacios
ademas del contraste de sus paneles
de grecas donde alternaban el blanco
para el relieve y el rojo para el fondo.
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Puede pensarse entonces que
Monte Alban fue policroma a pesar del
predominio del color rojo, el impacto
debid ser Unico, dentro de la plazay a
distancia. Se afioran ilustraciones del
estilo de Tatiana Proskouriakoff o de la
naciente realidad virtual. Ya sea de una
o de otraforma, el sitio ofrece hoy otro
tipo de contraste, beige o verde, seglin
la época del afno, pero siempre con
azul, con ese azul del cielo de Oaxaca.

Notas

1 Sereportaunmuro pintadoderojoenel Vértice Geodésico
sin precisar ubicacion (Winter, 1992:32), quizésseael que
dio aconocer Acosta (1975:4).

2 Caso (1935:16) menciona que se restauraron agunos
discos con cemento.

3Cas0(1935:13) losrel acionaconloschal chihuitespintados
en |os frisos teotihuacanos.

4 Olvera (1994:117-118) especifica piso 1 estucado y
pintado en rojo; muro 13 pintura ocre y verde. Ademéas
analiza la pintura de una columna estucada y pintada de
rojo, verde y ocre (elemento 9) encontrada en el Vértice
Geodésico.

5 Olvera (1994:117-118) menciona un adobe estucado y
pintado en la capa 2.

6 Corresponde aproximadamente a la época Monte Alban
Ib-1V.

7Winter (1994:19) sefiala que pertenece alaéocaMonte
Alban V.
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La pintura mural de Mitla a través de sus dibujantes

Dionisio Rodriguez Cabrera
Escuela Nacional Preparatoria, UNAM

Los murales de la zona arqueolégica de Mitla se sitGan en los dinteles de los edificios
de los Cuadrangulos A (Conjunto de la Iglesia) y del | (Grupo del Arroyo); son los
Unicos ejemplos de pinturas en la zona cultural de Oaxaca, que se encuentran en
el exterior pues predominan aquellas que se localizan en muros y dinteles en el
interior de las tumbas; de éstas destacan la 104, 105y | 12 de Monte Alban, la 5
de Huijazéo y la Tumba 2 de la propia Mitla, por mencionar algunos de los muchos
ejemplos existentes.

El espacio arquitecténico donde se ubican los murales fue concebido para ello,
ya que otros dinteles en la zona poseen, en el mismo espacio, grecas hechas de
piedra perfectamente careada, como en el caso del Cuadrangulo de las Columnas.

Desafortunadamente lo que podemos apreciar hoy en dia de estas pinturas es
muy poco, ya que se observan faltantes considerables; la mejor conservada es la
del muro norte del Cuadrangulo A del Grupo de la Iglesia; la que casi ha
desaparecido en su totalidad es la del muro sur del mismo cuadrangulo vy la del
conjunto del Cuadrangulo | del Grupo del Arroyo. De ahf el valor testimonial de
los documentos graficos y bibliograficos que nos proporcionan informacién de lo
que se ha perdido.

Los primeros dibujos que se conocen sobre la pintura mural de Mitla fueron
realizados por el aleman Eduard Milhenpfordty por el oaxaquefio Juan B. Carriedo
en 1830, quienes los hicieron para ilustrar un atlas que a lafecha no se ha localizado,
pero que ha sido citado por Carriedo, Bandelier, Bancroft y Seler. Lo Unico que se
conoce de Mulhenpfordt es el libro publicado por la UNAM en 1984, Los palacios
de los zapotecos en Mitla, donde da a conocer los Unicos dibujos que se resguardan
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en la biblioteca del Museo Nacional de
Antropologia de la ciudad de México.
Los dibujos son a linea y corresponden
a la pintura del dintel sur, a fragmentos
del muro oeste del Patio A del Grupo
de la Iglesia, y a la del muro norte del
Patio | del Grupo del Arroyo. Desa-
fortunadamente no se sabe si la obra
completa de Mulhenpfordt existe en
alguna biblioteca publica o particular de
otros paises (fig. |).

Juan B. Carriedo, ayudante de
Mulhenpfordt, regreséa Mitlaen 1852;
en el tomo Il de La ilustracién mexica-
na, donde se refiere al trabajo de
Mulhenpfordt, dice: “yano hallé algunas
de las pinturas y yo las tomé del Atlas
del Sr. E. MUlhenpfordt para que no se
pierdan en el olvido". En un ejemplar
que se localiza en el Fondo Reservado

de la biblioteca del museo antes
mencionado, se conserva un dibujo del
dintel sur del Grupo de la Iglesia; el
bosquejo fue hecho a lapiz y a mano
alzada y de mala calidad, que proba-
blemente Carriedo realizé porque la
pintura se estaba perdiendo (fig. 2).
En 1881 Adolph Francis Alphonse
Bandelier sefialé en Report of an
Archaeological Tour in Mexico in 1881:
“La pared Norte del patio interior de
Alll [Cuadrangulo A del Grupo de la
Iglesia] tiene pinturas muy interesantes,
pero por motivo de no estar presente
el sefor curay, por lo tanto, cerrado el
curato no pude tomar nota de ellas”,

pero “tuve oportunidad de ver en la
biblioteca del Instituto de Oaxaca
magnificos planos y dibujos de Mitla, asf
como el Trabajo excelente de Mr. E.L.

Figura 1. Mitla, Oaxaca. Grupo delalglesia. Patio A. Fragmento del dintel sur. Dibujo de M uhlenpfordt, 1830.
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Figura2. Mitla, Oaxaca. Grupo delalglesia. Patio A. Fragmento del dintel sur. Dibujo de Carriedo, 1852: |amina 9.

Mulhenpfordt”. Ademas, Bandelierllevé
a cabo varios apuntes del mural norte
del Patio | del Grupo del Arroyo, asf
como unos dibujos burdos del Grupo
de la Iglesia (fig. 3).

En 1883, Hubert Howe Bancroft
en The Native Races hace referencia a
la pintura y elabora una reproduccion
tosca y errada de lo que vio del mural
sur del Patio A; sin embargo, la perfec-
ciona con los dibujos de Mulhenpfordt,
pues indica que en ese tiempo se habia
perdido gran parte del mural (fig. 4).

En el VIII Congreso Internacional
de Americanistas celebrado en Francia

en 1890, Eduard Seler presenté la
conferencia “Sur les Paintres a Fresque
des Anciens Palais de Mitla” (Acerca de
las pinturas al fresco de los antiguos
palacios de Mitla), que serfa el resumen
de su estancia en Mitla en 1888 donde
anota lo siguiente: “Cuando hace dos
afos visité estas ruinas dediqué once
dias para copiar, con el maximo cuidado
posible, estos frescos. Descompues-
tos, agrietados, ennegrecidos por el
humo, el polvo, los depdsitos de cua-
tro siglos, fue necesario mojar las
pinturas paso a paso con una esponja
para poder reconocer los disefios. Si
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mi trabajo no resulta bien hecho, se
debe tener en cuenta las dificultades
que he debido superar. En la séptima
sesion del Congreso Internacional de
Americanistas ya he tenido el honor
de presentar mis albumes de viaje a
los congresistas. Desde luego puse
por rangos las diversas piezas y las pu-
se en orden segln donde se sucedfan
sobre las paredes. Hice hacer copias
con fotograffay enalglin tiempo espero
publicarlas, acompafarlas con un co-
mentario. Es a esta publicacién, que
se debe hacer, que me permito
remitir a los interesados a lo que
puede ser el tema de las pinturas y
me quedo por ahora en algunas
indicaciones”' (fig. 5).

Enlaobrade Selertaly como él
lo menciond en el VIII Congreso
Internacional de Americanistas, se
publican por primera vez en 1895
las fotograffas de los dibujos de los
dinteles con el titulo Wandmalerein
von Mitla. Eine Mexikanische Bil-
derschrift in Fresko, Nac. Eigenen an
Ort arlautert, en Berlin y poste-
riormente en el Bureau of American
Ethnology, Bulletin nim. 28 en

Estados Unidos.
desplegar sus dibujos,
interpretacion de los murales que ha

Seler, ademas de
hace una

servido como apoyo para otros
estudiosos del tema, entre quienes
podemos mencionar a Willam H.
Holmes (1895), Nicolas Ledn (1901),
Jests Galindo y Villa (1905), Herman
Beyer (1921), Ignacio Marquina (1951),
Paul Gendrop (1971)y Arthur G. Miller
(1982). Las fotografias de los dibujos
que realizd Seler son el primer docu-
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Figura 3. Mitla, Oaxaca. Grupo del Arroyo. Patio |. Detalles del
dintel norte. Dibujo de Bandelier, 1884: |amina XXV .
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Figura 4. Mitla, Oaxaca. Grupo de lalglesia. Patio A. Fragmento del dintel sur. Dibujo de Bancroft, 1875.

mento grafico completo de los dinte-
les pintados de Mitla; cabe decir que,
hasta ahora, su trabajo no ha sido
superado, a pesar de los |10 afios
transcurridos de su publicacién. En
cuanto a los dibujos originales no se
sabe cudl fue su destino por lo que
Unicamente contamos con las fotogra-
flas publicadas en su obra.

En 1901 Nicolas Ledn dio a cono-
cer su libro Lyobad o Mictldn en el que
se publica reproducciones de los di-

bujos de Seler; fue la primera vez que
se mostraban en el texto de un autor
mexicano, pero la informacién fue
alterada pues los retocd y los presentd
en color rojo (fig. 6).

En 1927 aparece en la Revista
Mexicana de Estudios Histéricos el
articulo “Una pintura desconocida de
Mitla" de Alfonso Caso, quien incluye
una reproduccién del mural localizado
en el dintel de la Tumba 2 (el dintel
colocado sobre la puerta que conduce

Figura 5. Mitla, Oaxaca. Grupo dela Iglesia. Patio A. Fragmento del dintel sur. Dibujo de Seler, 1890: lamina XXXI1X.
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de la antecdmara al brazo occidental
de la tumba cruciforme) y menciona la
existencia de unas “pinturas jeroglificas”
(fig. 7). Caso indica que no fue el des-
cubridor de la tumba,? pero a conse-
cuencia de que los restos de pintura
estaban en peligro de desaparecer
por el alto nivel fredtico, considerd ne-
cesario hacer los dibujos y dar una
interpretacion de las pinturas. Desa-
fortunadamente, el mural de la tumba
se ha perdido, insitu sélo quedan restos
de color por lo cual el Unico dato se
encuentra en la obra de Caso y en un
bosquejo que realizé Luis G. Orellana
en 1928.

El dibujante Orellana viajé a Mitla
en 1928 para llevar a cabo dibujos de
los dinteles y de la Tumba 2. Las calcas
de los dinteles las ejecuta entre el 2 y
el 6 de julio del mismo afo, fueron

elaborados en papel cristal con lapices
suaves de colores guindas y rojos, uti-
lizando la técnica de calcado directo al
muro, a mano alzada y respetando la
forma al copiar uno a uno. En las calcas
he podido constatar que se dio figura
y fondo, no hay afinacién del trazo vy
se tomaron en cuenta los espacios en
donde no quedaba pintura. En los
dibujos se observa la textura del muro
como producto de que Orellana desli-
z6 el 1apiz sobre el mismo (fig. 8).

El trazo de las copias de la Tumba
2, de las que Caso hace referencia en
1927, fue hecho con lapiz de carbdn,
sin embargo, la calidad del dibujo no
es buena, pero su importancia reside
en que es una calca uno a uno y que
apoya los datos proporcionados por
Caso, y nos permite tener testimonios
de este mural ya desaparecido. Esta

Figura 6. Mitla, Oaxaca. Grupo de la Iglesia. Patio A. Fragmento del dintel sur. Dibujo de Ledn con base en Seler.

Or 000, 0220 0740 0200, 0°:0,° 070, 0°20° 07205, 0°:0,° 00



Figura 7. Mitla, Oaxaca. Grupo de las Columnas. Patio F. Tumba 2. Pinturadel dintel de acceso. Dibujo de Caso, 1927.

informacién se obtuvo gracias a que
tuve acceso a las calcas originales que
resguarda el Archivo Técnico del INAH;
en un principio se especulaba que
eran las realizadas por Seler, pero al
compararlas con las fotografias se noté
una gran diferencia y surgid¢ la duda
acerca de quién era el autor de los
dibujos. Al investigar en los distintos
informes y documentos de los trabajos
arqueoldgicos realizados en Oaxaca,
localicé un telegrama en donde se
menciona el viaje de Orellana a Mitla,
que corresponde con la fecha que
poseen las calcas. La obra no fue
concluida, quizas por el corto tiempo
en que se efectud, no obstante su va-
lor radica en que ahora es el Unico

documento gréfico original con el que
se cuenta, ademas de su relevancia
historica.

Por Ultimo, Felipe Davalos, desde
la década de 1980 realizé varias
acuarelas y dibujos a linea de diversos
murales de Oaxaca para el libro de
Arthur G. Miller The Painted Tombs of
Oaxaca, Mexico: Living with the Dead
publicadoen 1995; las copias a colorde
los murales de Mitla las hizo en 1984
(fig. 9).

En conclusion, se pueden consi-
derar como dibujantes de la pintura
mural de Mitla a Eduard Mulhenpfordt,
Eduard Seler, Alfonso Caso, Luis G.
Orellana y Felipe Davalos. El resto de
los personajes que se mencionan en
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Figura 8. Mitla, Oaxaca. Grupo delalglesia. Patio A. Fragmento del dintel sur. Dibujo de Orellana, 1928.

Figura 9. Mitla, Oaxaca. Grupo de lalglesia. Patio A. Fragmento del dintel norte. Dibujo de Dévalos, en Miller, 1995:
|&mina. 48.
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este trabajo sélo se dedicaron a copiar
lo que hicieron Mulhenpfordt y Seler.
El trabajo de Orellana nadie antes lo
habia mencionado, posiblemente por
encontrase en el Archivo Técnico del
INAH y por ser inédito.

Notas

! La traduccién del francés es de Alfonso Arellano
Hernéndez.

2En1805-1808, €l capitan Guillermo Dupaix fueel primero
gue hizo referencia a esta tumba.
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Noticias

Las publicaciones del proyecto estdn a la venta en el Instituto de Investigaciones Estéticas y en
cualquier librerfa de la UNAM o bien se podran solicitar via correo electrénico a la siguiente

direccién: libroest@servidor.unam.mx.

Les notificamos que tenemos un nuevo sitio en internet donde encontraran informacién
sobre el proyecto, asf como los nimeros del 4 al 20 a colory el Indice general del Boletin Informativo

La Pintura Mural Prehispdnica en México. http://www.esteticas.unam.mx/arinvest.html

Invitacion

Reiteramos nuestra invitacion a todos los investigadores interesados en la pintura mural
prehispanica a enviar articulos, no mayores de cuatro cuartillas, para que den a conocer sus

opiniones avances y descubrimientos al respecto, los cuales serdn publicados en este medio.

Toda correspondencia deberd dirigirse a Leticia Staines Cicero, al Instituto de
Investigaciones Estéticas, Circuito Mario de la Cueva, s/n. Ciudad Universitaria, C.P. 04510.
México D. F. Tel. 56-22-75-47 Fax. 56-65-47-40.

Correos electrénicos: staines@servidor.unam.mx; rat@servidor.unam.mx
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