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Presentacion

Este nUmero del Boletin Informativo esta dedicado a la Investigadora Emérita,
doctora Beatriz de la Fuente (1929-2005), quien por su interés y preocupacién por
el estudio y la conservacién del arte mesoamericano, inicié en 1990 el proyecto
“La pintura mural prehispanica en México”, del que se deriva esta publicacion. El
proposito del Boletin, como se ha dicho en nimeros anteriores, es dar a conocer
los avances en las investigaciones de los murales precolombinos, surgidos del
propio Seminario asf como de las aportaciones de otros especialistas.

Es asi que, en su memoria, los autores de los textos que aqui se presentan,
amigos, miembros del Seminario La pintura mural prehispanica en México y
alumnos, han querido compartir con nuestros lectores algunos aspectos de su
relacién con la doctora De la Fuente, el aprendizaje que han obtenido en el
proyecto, asi como resultados de investigaciones sobre murales prehispéanicos.

El primero “Beatriz de la Fuente, una vida en el arte mexicano” es el de Marfa
Teresa Uriarte, quien con las palabras que dirigid en el homenaje que el Instituto
Nacional de Antropologfa e Historia le dedicara a la doctora en el marco de la V
Mesa Redonda de Palenque, expresa la admiracién y carifo que sintié por su
maestra, colega y amiga; también afiade una breve semblanza de la trayectoria
académica de la doctora.

Mercedes de la Garza en “Beatriz de la Fuente, una luminosa mirada sobre el arte
prehispanico”, menciona la importancia de mirar la obra de arte, “una de las principales
ensefianzas de Beatriz de la Fuente” y de su rigor metodolégico. Hace énfasis en la
herencia académica que dejé en sus numerosos trabajos de historia del arte
prehispanico asf como en el proyecto “La pintura mural prehispanica en México”.

Continta eltexto de Eduardo Matos Moctezuma “Tu legado. Nuestra herencia”.
Es una carta que el autor escribe a su amiga Beatriz de la Fuente, donde relata
platicas, encuentros y opiniones que compartieron sobre un tema que les fue




comun, el arte mesoamericano. Después de comentar algunas de sus publicaciones,
sefala lo que a su juicio son los tres grandes aportes que De la Fuente legd a la
investigacion del arte antiguo: estudios individuales, catdlogos de escultura y la
formacién de nuevos investigadores, unidos alo que considera su obramonumental,
La pintura mural prehispdnica en México.

“Un testimonio de agradecimiento” es el texto de Lourdes Navarijo Ornelas,
que con breves palabras, escribe sobre su experiencia en el mundo prehispanico
como especialista en ornitologia al analizar las aves pintadas. Resalta la voluntad de
la doctora De la Fuente de conciliar las humanidades y las ciencias naturales para
ahondar en el entendimiento de las imagenes pictoricas.

Por su parte Gerardo A. Ramirez Hernandez en “El perfil de una maestra.
Algunos rasgos”, profundiza en la ensefianzas de Beatriz de la Fuente y hace
hincapié en el método de trabajo que le ofrecié otras perspectivas para su
desarrollo profesional. Asimismo subraya las aportaciones del Seminario donde se
relacionan especialistas de distintas disciplinas.

Susana Diaz Castro en “El “cubismo” oaxaquefio” narra la discusion que surgid
una dfa de Seminario sobre la identificacién de una figura en los murales de Mitla.
No sdlo es un claro ejemplo del trabajo y de la convivencia que los miembros del
Seminario hemos tenido a lo largo de quince afos, sino también expone la
problematica de identificar las imagenes en las pinturas que han sido dafadas por
el tiempo, al igual que la complejidad de la iconografia.

Alfonso Arellano Hernandez en su texto “Huellas en la Via Regia” se refiere a
las multiples ensefianzas que recibié de la doctora De la Fuente al compartir con
ella los “caminos del arte y de la vida”. Al mismo tiempo se refiere al andlisis que la
doctora realizd sobre la escultura de Palenque, en relacion con los murales de la
Estructura XXsub de ese mismo sitio.

Una parte medular del proyecto “La pintura mural prehispanica en México” es el
archivo fotogréfico y uno de sus objetivos es, como lo dice en su texto Marfa de Jesus
Chavez Callejas, “Preservary conservar” el material fotogréfico de las pinturas. Por
su propia experiencia en el proyecto, explica el modo en que se maneja, clasifica




y resguardan las imagenes de diferentes formatos, a la vez que indica la importancia
que la doctora De la Fuente concedié al registro de los murales.

También ha colaborado varios afios en este acervo fotogréfico Teresa del
Rocio Gonzalez Melchor, quien enfatiza el valor del registro fotografico en “La
pintura mural prehispanica: de la historia a la fotografia”. Menciona algunos de los
factores que ponen en riesgo a las pinturas y por lo tanto sefiala con fundamento,
el valor documental de la fotograffa asi como las ventajas actuales de la tecnologfa.
Agradece a la doctora De la Fuente por haber concebido un proyecto que permita
la conservacion de estas obras.

José Francisco Villasefior Bello se refiere a “El papel de la ilustracion en el
proyecto “La pintura mural prehispanica en México”. Explica la importancia de la
ilustracién cientffica y alude a su colaboracién en el proyecto sin dejar de considerar
cémo la doctora Beatriz de la Fuente supo valorar las aportaciones de las
ilustraciones reconstructivas en el registro de los vestigios pictoricos y el apoyo vy
las justas opiniones que recibid de ella.

“Conceptos astronémicos mesoamericanos” es el texto de Daniel Flores
Gutiérrez, en el cual dice que es por medio de signos y simbolos que los artistas
prehispanicos sintetizaron los diversos modos de observacién de los fenédmenos
naturales. Para los estudios astronoémicos de los murales, apunta cual es el trabajo
que se debe realizar y expresa lo fructifero que fue para él, participar al lado de la
doctora De la Fuente.

Jorge Angulo Villasefior comenta que el texto que presenta es el resultado de
una platica con ladoctora Beatriz de la Fuente. En “Discrepancias sobre la aplicacion
parcial de los analisis iconogréficos” se refiere a los métodos para efectuar dichos
analisis y demuestra cdmo se puede llegar a interpretaciones equivocadas al no
incluir dentro del objeto de estudio el contexto histérico-arqueoldgico; al respecto
da como ejemplo dos Tlalocs teotihuacanos pintados.

“Pintura mural maya en Canancax y Canancax-Sib, Chiapas” es el articulo de
Karl Herbert Mayer. Describe las pinturas halladas en Canancax asf como el texto
glifico pintado de Kanank’ash, y de manera atinada propone, para evitar confusiones




entre ambos sitios arqueoldgicos localizados en la selva lacandona, una distincion
paranombrarlos. Ademas incluye unafotografia inédita de las pinturas de Canancax-
Sib. Al final especifica que este trabajo esta dedicado a la doctora De la Fuente y
comenta la importancia de su obra.

El Gltimo texto es el escrito por Luz Marfa Moreno Juarez, Lino Espinoza Garcia
y Pedro Ortega Ortiz, titulado “Cacaxtla: mural glifo de conquista”, donde dan a
conocer un fragmento de pintura mural hallado en un recinto al noreste del Gran
Basamento. Después de una detallada descripcion del personaje, concluyen
sugiriendo que se trata del glifo de conquista. Mencionan la importancia de la
representacion de la figura humana que fue un tema de interés para la doctora De
la Fuente.

En cada uno de los textos que forman este Boletin, como se ha detallado en
cada caso, los autores han querido destacar de una u otra manera la relevancia de
las aportaciones de la doctora De la Fuente como amiga, maestra e investigadora.

El reconocimiento y homenaje que rendimos a la doctora Beatriz de la Fuente
en este nimero, es significativo en tanto que el Boletin es un espacio pensado por
ella para difundir los avances del proyecto “La pintura mural prehispanica en
Mexico”, al que dedicé quince afos y que es una mas de las importantes
contribuciones que hizo a los estudios del arte antiguo.

Sirvan de ejemplo su generosidad, disciplinay entrega al estudio y lainvestigacion
del arte mesoamericano. Su figura sefiera guiard a las nuevas generaciones que
decidan transitar por el camino de los estudios prehispanicos y para nosotros sera
un permanente estimulo para continuar la labor iniciada por ella.

Leticia Saines Cicero
Editora




EATRIZ DE LA

Beatriz delaFuenteen el Homenajequeselerindié en el Museo de Antropol ogiade Xa apaen el marco
delos 60 afios de la Universidad Veracruzana, el 28 de abril de 2004.

Beatriz de la Fuente en la Acrdpolis de EK’ Balam, Y ucatan, marzo de 2000.




Beatriz de la Fuente rodeada por los miembros del Seminario La pintura mural prehispanicaen
México, diciembre de 2000.

Beatriz de la Fuente en El Palacio de Palenque durante laV Mesa Redonda, junio de 2004.




Beatriz de la Fuente, una vida en el arte mexicano'

Maria Teresa Uriarte

Instituto de I nvestigaciones Estéticas, unam

Queridisima maestra, amiga, colega, doctora Beatriz de la Fuente, queridos amigos
y colegas:

Quisiera tener la destreza suficiente e hilvanar con soltura las palabras que
necesito para agradecer el honor de poder dirigir este mensaje al inicio del
homenaje que hoy le rinde el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, en un
emblematico sitio y en la significativa ocasidn de una Mesa Redonda de Palenque,
auna mujer excepcional. Sé que al hablar, lo hago como representante de muchos
amigos que quisieran poder compartir con ustedes la admiracién vy el carifio que
sentimos por nuestra maestra, de manera que, con mi corazén, agradezco la
distincién, y por mi boca han de sonar las voces de varias generaciones de
universitarios que hoy estamos unidos para participar en este homenaje a nuestra
madre intelectual.

Decir Palenque es también evocar a una joven investigadora que, buscando
respuesta a sus propias interrogantes sobre el arte prehispanico de nuestra patria,
llegd a Palenque a dialogar con su escultura: el resultado fue su tesis de maestria.
Sus pasos firmes para que ese didlogo se prolongara de por vida se habfan iniciado
poco antes, alentada por dos insignes historiadores del arte: Francisco de la Maza
y Justino Fernandez.

Ella venfa de cursar la licenciatura en Historia del Arte en la Universidad
Iberoamericana de cuyo departamento fue posteriormente directora.

La Facultad de Filosoffa y Letras de la UNAM, donde cursd su maestria y su
doctorado, era un almacigo de vocaciones hacia la Historia de nuestra patria.
Alberto Ruz Luhillier, Roman Pifia Chan, Ignacio Bernal, Miguel Ledn Portilla son
algunos de los maestros, después colegas y amigos que, junto con De la Maza y




Fernandez, configuraron sus deseos de
convertirse en historiadora del arte
prehispanico.

Después del Palenque de sus
amores, la joven investigadora dedico
sus afanes a la escultura olmeca. Tanto
de lamaya como de la escultura olmeca
public6 numerosas obras e impartid
cursos y conferencias.

Como universitaria ha ocupado
cargos diversos: directora del Instituto
de Investigaciones Estéticas, directora
de la Imprenta Universitaria, miembro
de la Junta de Gobierno; granadas
distinciones ha merecido por sus
servicios a nuestra Universidad:
Investigadora Emérita, Premio Univer-
sidad Nacional y la medalla Juana
Ramirez de Asbaje; en 1999 recibié de
las manos del Presidente de la Republica
el Premio Nacional de Ciencias y Artes,
en la categorfa de Historia.

Es miembro de diversas y distin-
guidas sociedades, como la Academia
de Artes, a la que ingresé en 1980; la
Academia Mexicana de la Historia,
correspondiente a la Real de Madrid,
desde 1998. Fundd en 1974 el Comité
Mexicano de Historia del Arte, filial del
Comité International d’Histoire de

|“Art del cual fue vicepresidenta. Es
ademas Investigadora Emérita e
Investigadora Nacional de Excelencia
del Conacyt. Por si no fuera suficiente,
es laUnicamujer miembro de El Colegio
Nacional.

Ha escrito mas de 20 libros
dedicados a sus afanes, ha dictado mas
de 250 conferencias en 50 reuniones
académicas, ha producido innumerables
ensayos Y articulos de divulgacion, asf
como asesorfas para curadurias,
diplomados y planes académicos.

Desde 1969 esmaestrade la Facultad
de Filosoffa y Letras; si bien ya no
continlia con sus clases de Licenciatura
—en donde yo la conoci en |974— sus
seminarios de posgrado la mantienen
desde entonces con labores frente a
grupo que, me consta, jamas deja sin
sus clases.

En su fructifera vida como docente
ha dirigido alrededor de 40 tesis de
doctorado, maestriay licenciatura, entre
las que se cuentan dos mias, lo cual es
una muestra elocuente de su desem-
pefio como una verdadera formadora
de profesionales dedicados a la historia
del arte prehispanico. En esta escuela
que ella forjé se han transformado la




vision y el conocimiento sobre los
valores estéticos de la obra legada por
nuestros antepasados. Basta con mirar
los resultados de su Seminario La pintura
mural prehispanica en México que,
después de catorce afos, es sin duda la
obra magna sobre este tema en el
mundo y que presenta una postura
innovadora en la historia del arte
prehispanico, ademas de complemen-
tarla con los enfoques de diversas
disciplinas como la astronomia, la
biologia, laarquitectura, laarqueologia,
el andlisis cientifico de las técnicas
pictéricas prehispanicas... En fin, con
este proyecto incursiondé en las
tecnologias de punta para consolidar
unavision integral del quehacer artistico
de los antiguos pobladores de nuestra
patria.

Dije antes que es nuestra madre
intelectual. Sélo por un momento me
detendré en estos dos conceptos que a

veces, pareciera que por usados, pierden
su importancia.

Madre, dice el diccionario, es
origen, raiz, principio, causa, fundamento.

Intelectual, se lee en esas paginas
como docto, sabio, erudito, pensador.

De manera, queridos amigos, que
cuando la llamé nuestra madre intelec-
tual, me referf con todo conocimiento
a Beatriz de la Fuente, origen, raiz,
principio, causa, fundamento, de que
decenas de sus alumnos busquemos
como ella convertirnos en doctos,
sabios, eruditos, pensadores del arte
prehispanico mexicano, tal como ella
nos ensefnd. Ojald que sus esfuerzos no
sean vanos.

Muchas gracias querida doctora.

Notas

! PalabraspronunciadasenlaV MesaRedondadePa enque,
el 2dejuniode 2004, dedicadacomo unhomenajealalabor
extraordinariadelalnvestigadoraEmérita, doctoraBeatriz
de laFuente.




Beatriz de la Fuente, una luminosa mirada
sobre el arte prehispanico

Mercedes de la Garza

Instituto de Investigaciones Filol 6gicas, unam

El aprender a mirar parece ser una de las principales ensefianzas que se recibieron
de Beatriz de la Fuente. Una sola vez me lo dijo, acerca del motivo principal de la
lapida de la tumba de Pacal, el gran gobernante de Palenque, que nuestro maestro
comun Alberto Ruz habfa interpretado como una planta de maiz. Me dijo
simplemente: “mirala, {qué ves td?”, y en ese momento reafirmé mi conviccién de
que las descripciones e interpretaciones de las obras artisticas han de fundamentarse
en primer lugar en el propio mirar, que significa la propia apertura y capacidad de
comprensién, desde una perspectiva individual.

Ensefiar a mirar no es transmitir ideas preconcebidas, es inducir al otro a
pararse, vacio de conceptos, frente a la obra. Es, como dirfa Sdcrates, convertirse
en partero de almas para que esas almas puedan acercarse y recibir, en la medida
de sus capacidades, el mensaje que el artista les quiso comunicar. “Los que estan
despiertos”, como dijo Heraclito, son los que saben mirar; esta capacidad es forma
del thauma: el asombro, la maravilla.

Y hace un afio, también en una conversacién privada acerca de sus trabajos de
investigacion, sus conferencias y sus cursos en proceso, recibi de Beatriz otra gran
leccion: una actitud en la que reinaban la fortaleza interior, el vitalismo, la
generosidad, el impulso ilimitado de crear, de pensar, de compartir, por encima de
cualquier circunstancia.

Beatriz de la Fuente, quien se dedicé plenamente a la investigacion y a la
docencia en el campo de la historia del arte, en el seno de la Universidad Nacional
Autdbnoma de México, dejé una gran herencia académica con sus NUMerosos
trabajos de historia del arte prehispanico, caracterizados no sélo por un notable




rigor metodolégico para hallar los
valoresformalesy estéticos de las obras,
sino también por una hermenéutica
dirigida a encontrar en las creaciones
artisticas y en los simbolos en ellas
plasmados, al hombre que las cred.

Sus trabajos abarcan varias culturas
mesoamericanas, como la olmeca, la
maya, la teotihuacana, las culturas de
Oaxaca, las culturas de Occidente, y
diversos tipos de obras artisticas, desde
la gran escultura monumental y el arte
pictérico, hasta la cerdmica. Y su
enfoque principal fue el método de la
iconografia y la iconologfa, creado por
Erwin Panofsky, aunque sus objetos de
estudio también la fueron llevando al
desarrollo de caminos metodoldgicos
propios.

Entre sus obras principales destaca
Los hombres de piedra, acerca del arte
olmeca, que devela esenciales signi-
ficados de esa gran creacidn mesoa-
mericana, incrementando nuestro
conocimiento sobre aquella cultura
originaria, que sigue planteando tantas
interrogantes para el estudioso.
Asimismo, podemos destacar La
escultura de Palenque, uno de sus
primeros trabajos, que ya la definen

como unanotable historiadora del arte,
y Arte prehispdnico funerario. El
Occidente de México, donde se acerca
a las concepciones sobre la vida y la
muerte, a través de las extraordinarias
figuras de barro halladas en las tumbas
de tiro.

Una mas de las virtudes de Beatriz
de la Fuente fue su vocacién de guiar a
otros en el camino del conocimiento;
ejemplos de ello son su “Seminario de
historia del arte” y su ambicioso
proyecto “Lapinturamural prehispanica
en México”, del que han salido varios
volumenes; en este trabajo, un buen
nimero de estudiosos ha hallado la
motivacién y el estimulo para abocarse
a la labor de investigaciéon de la pintura
mural, sus valores histéricos, estéticos
y simbdlicos, asf como sus vinculos con
otras creaciones culturales. Los
discipulos de la historiadora del arte
han caminado con ella, dice Marfa Elena
Ruiz Gallut “de las aulas universitarias a
los cielos estrellados del Usumacinta y
delPetén[...]Juntos paraandarla Calle
de los Muertos [...] para analizar, para
juzgar, para ensayar los métodos
descubiertos”. Ellase caracteriza “como
maestra [...] por su sabidurfa y su




generosidad”.! Los miembros de este
proyecto seguiran sin duda recorriendo
las rutas por Beatriz trazadas para
continuar adentrandose en el conoci-
miento y en el rescate de ese enorme
legado de los hombres prehispanicos.

Las obras hasta ahora publicadas
por el equipo de especialistas, en
diferentes disciplinas, que realiza el
proyecto de la pintura mural, muestran
la riqueza que se puede lograr con la
multidisciplina: ver las creaciones
artisticas desde distintas miradas, no
sélo buscando sus valores formales sino
un mayor acercamiento a su significado
y, con ello, una mejor apreciacién de su
valor estético y cultural.

Beatriz de la Fuente recibié los mas
altos reconocimientos de nuestro pals
y de laUniversidad Nacional Autbnoma
de México, por una vida entregada con
amor y dedicacién al conocimiento del
arte prehispanico; ella abrié una luz de
comprensiéon que ha iluminado a
muchos en el acercamiento a ese
mundo lejano y otro que constituye el
principallegado de los pueblos indigenas
prehispanicos.

Notas

1 En Acercarsey mirar. Homenaje a Beatriz de la Fuente,
MariaTeresaUriartey L eticiaStainesCicero, eds., México,
Instituto delnvestigacionesEstéticas, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2004, 29-30.




Tu legado. Nuestra herencia

Eduardo Matos Moctezuma
Museo del Templo Mayor, INAH

Queridisima Beatriz:

Fue alld por 1972 cuando te invité a dar clases de Historia del Arte Prehispanico en
la Escuela Nacional de Antropologia de la cual era director. Siempre pensé que era
necesario que los arquedlogos llevaran clases en esta materia tan importante para
su formacion académica. Aceptaste gustosa y de ahi en adelante se inicid una
amistad que permanece hasta el momento. Recuerdo que un afio mas tarde se
publicé tu Catdlogo de la escultura monumental olmeca, bajo el sello de la institucion
ala que perteneciste —y dirigiste en sumomento— durante la mayor parte de tu vida
académica: el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.

Los trabajos que dedicaste a la cultura olmeca, visitando lugares y museos
provocé en ti de inmediato la inquietud de que éstas obras no se vieran afectadas
por el tiempo. Una mafnana de 1975, cuando era yo Jefe del Departamento de
Monumentos Prehispanicos del INAH, me llamaste para decirme de esa inquietud:
era necesario hacer algo para preservar las esculturas que estaban a la intemperie
y afectandose por lainclemencia de los cambios climaticos. Te referfas especialmente
a las piezas que se encontraban en el jardin del Museo de Jalapa. No recuerdo en
qué acabo aquello, pero era muestra de tu pasion y cuidado por aquel acervo que
velas amenazado.

Quiza fueron tus investigaciones de aquellos afios las que te llevaron a publicar
una obra monumental: Los hombres de piedra. Dedicada a tu maestro Justino
Fernandez, en ella marcabas el camino a seguir en lo que a investigacion escultorica
se refiere. Tus palabras en la “Introduccidn” son claras sobre el particular:

“Las grandes esculturas en piedra de los olmecas, son la evidencia mas remota de la creatividad de
los antiguos habitantes de la América Media. Me interesa estudiarlas como obras de arte que

comunican vivencias sensoriales por medio de la expresividad de sus formas, y experiencias




intelectuales a través de los profundos
contenidos que tales formas encierran. He
dicho antes cuadn poco es lo que conocemos
delmundo olmeca; las esculturas son un medio
eficaz para acercarnos a él. El analizarlas
unitariamente, el aprender algo de sus formas
y de los asuntos que contienen, puede
aproximarnos a ese pasado cuyo misterio quiza
no resulte, a la postre, tan indescifrable o tan
oscuro”.

IY vaya si conseguiste aclarar en
mucho las presencias del pasado
olmeca...!

A esta publicacion le precedieron
varias obras, entre ellas el catdlogo de la
Escultura monumental olmeca (1973)
y mas tarde los catalogos de las escul-
turas huasteca (1980) y tolteca (1988),
todas ellas de utilidad inmediata. Me
atreverfa a decir que eran como
predmbulos —referidos a la escultura—
paraemprender mastarde tu obramagna:
el corpus de la pinturamural precolombina.
Pero a ello me referiré mas adelante.

Por aquel entonces comenzamos
los trabajos del Templo Mayor azteca.
TU estabas interesada en conocer lo
que se encontraba en aquella historica
esquina en la que tantas cosas habfan
ocurrido: la destruccion del edificio

piedra por piedra para tratar de borrar
hasta el Ultimo vestigio del “centro del
universo” azteca; la maldicién que
pesaba sobre el lugar en donde habia
sido derruida la casa de los Avila, después
del juicio sumario a que fueron
sometidos sus moradores; el surgi-
miento del principal templo azteca con
multiples ofrendas que lo acompafiaban,
en fin, todo lo que hoy conocemos
acerca de esto. Llamdé poderosamente
tu atencion el recinto de los guerreros
dguilas. Su parecido con el Palacio
Quemado de Tula; la presencia del
chac-mol en la parte alta del Templo, a
la entrada del adoratorio de Tlaloc,
todas aquellas cosas no te pasaron
desapercibidas y fue asi como colabo-
raste paraun nimero de Artes de México
que coordiné y que salid bajo el titulo
de Arte del Templo Mayor. Invité a
participar a Rubén Bonifaz Nufio, quien
escribid acerca de los guerreros aguila.
Yo lo hice sobre el aguila, el jaguary
la serpiente y tU ahondaste en las
reminiscencias toltecas presentes en
tema
“Retorno al pasado tolteca”. En la
presentacion del nimero dijo Alberto

la escultura azteca con el

Ruy Sanchez:




“Beatriz de la Fuente, quien hace poco obtuvo
el Premio Nacional por su notable trayectoria
de investigadora y difusora de nuestro arte
antiguo, analiza detenidamente el resurgimiento
de lo tolteca en las obras escultéricas de los
aztecas. Ella confronta con rigor la historia y la
leyenda a los objetos de piedra y, en esa
conjuncién, hace surgir ante nosotros nuevos
conocimientos, nuevas soluciones a los
misterios de las piedras”.

Por aquellos afios dirigias la
Coleccion de Arte de la Coordinacion
de Humanidades de la UNAM. Para
ella escribf Reflexiones en el Tiempo. Te
habia propuesto dos ensayos y tu te
decidiste por éste, en donde comenzaba
por dar un panorama de los estudios
acerca del arte prehispanico. En esta
parte del libro mencioné tus aporta-
ciones a la disciplina con estas palabras:
“Como puede verse, la obra de Beatriz de la
Fuente asombra por lo rico y variado de los
temas que trata, pero mas adn por la
profundidad y conocimiento de los pueblos
que crearon las expresiones analizadas y por el
estudio que hace de ellas. A esto se une su
interés constante por saber quiénes y como se
recuperaron las obras.”

Elafiode 1993 fue muy significativo
parami. Enese afio ingresé a El Colegio

Nacionaly esto se debid ala proposicién
que tanto td como otros buenos amigos
de ambos, entre quienes hay que
destacar al doctor Miguel Ledn Portilla,
hicieron de mi persona. La ponenciade
ingreso la titulé Triptico del pasado y le
correspondié a José Emilio Pacheco
darme la bienvenida en su calidad de
Presidente enturno. Tu diste respuesta
a mi ponencia y en ella fuiste, como
siempre, profunda y generosa, cuali-
dades que han permanecido como una
constante en tu vida.

Afos mas tarde formé parte de la
Academia Mexicana de la Historia. Fue
precisamente nuestro comuiny querido
amigo Miguel Ledn Portilla quien dijo
las palabras de respuesta a mi confe-
rencia que tratd de las excavaciones
debajo de la Catedral de México. Poco
después tU ingresabas a la Academia
con el tema “El arte prehispanico: un
siglo de historia” que me correspondié
responder. Mis palabras en la respuesta
mencionaban los tres grandes aportes
que, a mi juicio, has dado a la investi-
gacion del arte antiguo: primero, los
estudios individuales como el de
Palenque, El arte prehispdnico funerario,
Peldafos en la conciencia o el ya citado




Los hombres de piedra, por mencionar
soloalgunos. Segundo, los catdlogos de
la escultura olmeca, huasteca y tolteca
que quedan alli como ejemplos a seguir
y, tercero, la formacién de nuevos
cuadros de investigadores del arte
prehispanico cuyos frutos ya estan a la
vista, en un momento en que préactica-
mente Martha Foncerraday tu llevaban
adelante las investigaciones sobre el
tema. Mucho tuvo que ver en esto tu
Seminario en el que participan un buen
ndmero de estudiosos. Todo ello derivé
y quedd presente en la obra a la que
dedicaste tantos esfuerzos, y de la que
dije en aquel momento:

“Estas tres caracterfsticas han quedado unidas
en la obra monumental que hoy lleva a cabo:
La pintura mural prehispanica en México, en
donde diversos investigadores, desde la
perspectiva de sus propias disciplinas, colaboran
en la elaboracién de uno de los més loables
intentos por reunir las manifestaciones
pictéricas de los pueblos mesoamericanos.
Asl, arquedlogos, historiadores, restauradores,
quimicos y otros investigadores, alnan
esfuerzos para penetrar en aquel mundo de
color para darnos, no me cabe la menor duda,
la obra mas impresionante del siglo XX acerca

de la pintura mural del México antiguo.

Con esta obra, Beatriz de la Fuente esta
delineando, con suave tacto y profundo
conocimiento, los derro-teros futuros de la
Historia del Arte...".

Mas recientemente hemos colabo-
rado en otras tantas tenidas académicas.
Al escribirte estas lineas veo que, al fin
y al cabo, hemos compartido juntos
muchas cosas. Recuerdo nuestra
participacion en el nimero especial de
la revista Arqueologia Mexicana, en el
que te tocd hablar de los rostros de la
vida en tanto que yo lo hacia acerca del
rostro de la muerte. También me
acompafaste en aquellas conferencias
cuando coordiné la exposiciéon en San
lldefonso bajo el tema de “Dioses del
Mexico Antiguo” que tanto gustara a
propios y extrafos. Se me ocurrid
realizar un ciclo que llamé “Didlogos de
laviday de lamuerte” en donde platicaba
con personalidades como Alfredo Lépez
Austin, Miguel Ledn Portilla, Felipe Solfs,
Christian Duverger vy, desde luego,
Beatrizdela Fuente. Eltema que elegiste
fue el de “Los dioses en el arte”.
También te pedi tu ayuda cuando
realizamos la exposicion “Descu-
bridores del Pasado en Mesoamérica”
en el mismo recinto, en donde escribiste




y te encargaste de coordinar lo que
correspondia a la Sala dedicada a lo
olmeca.

Mucho me emocionaron las pala-
bras que me dijiste después de que
recibf la medalla “Henry Nicholson” de
la Universidad de Harvard. También tu
presencia y tu participacion en el
Homenaje que en 2003 me hicieron en
el Museo de Antropologia. Recuerdo
que te agradd mucho el video que
pasaron en que se hacfa una semblanza
de mi persona. El Secretario Técnico
del INAH, Moisés Rosas, te dijo que la
institucion querfa hacerte uno a ti.
Solicitaste que yo fuera quien te
entrevistara y asf lo hicimos. El video
con la semblanza de tu vida y tu obrase
paso en la Mesa Redonda de Palenque,
a ti dedicada. Tu sabidurfa y elegancia
quedaron alli aprehendidos.

En el medio académico suele
reconocerse a quienes han aportado
algo o mucho a la disciplina con
reconocimientos y libros de homenaje.
Presenté mi ponencia sobre “Arqui-
tectura: hombres y dioses. La linea
oblicua en la arquitectura religiosa de
Mesoameérica” en el homenaje que se
organizé en tu honor en la UNAM. La

publicacién del libro Acercarse y mirar
fue el resultado de aquellas jornadas.
Muy emotivo fue el momento, reciente
por cierto, cuando se presento el libro
en el Colegio de San lldefonso.
Hablamos Mercedes de la Garza, Sergio
Raul Arroyo y yo, bajo la coordinacién
de Marfa Teresa Uriarte. Fue una tarde
estupenda. Hoy te reitero lo que dije
en mis palabras finales: eres maestra en
la citedra académica...pero también
en la catedra de la vida.

Hace unos cuantos dfas recibiste otro
reconocimiento: la Universidad de
Harvard te otorgd la medalla “Tatiana
Proskouriakoff” por tus aportaciones a la
comprensién del mundo prehispanico.
Serd entregada en el Templo Mayor en
octubre de 2005. Allf estaremos, una vez
mas, tus amigos y alumnos para aplaudir
calurosamente el acontecimiento. iNo
sabes lo que significa para mi que sea en
el Templo Mayor en donde recibas este
homenaje...!

Querida amiga:

Aln tengo una deuda contigo. Me
encargaste escribir acerca de la pintura
mural del Templo Mayor para el corpus
que diriges. Con gusto lo haré. Antes
de despedirme quiero decirte que,




aungue no soy hombre de clerecia ni
creo en mas “allases”, el estudio del
pasado le permite a uno estar frente a
frente con las sociedades que fueron. El
arquedlogo v el historiador vuelven a
darles vida a través de la excavacion y
del estudio. TU supiste hacerlo de
manera inmejorable: le diste vida a lo
muerto.

Para terminar quiero comentarte
algo que me ocurrié el dia de ayer.
Visité la Sala Olmeca de nuestro Museo
Nacional de Antropologfa. ilmaginate
cudl no serfa mi sorpresa al ver que la
enorme cabeza olmecadejaba caeruna
lagrima que se perdia en el tiempo...!
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Un testimonio de agradecimiento

Lourdes Navarijo Ornelas
Instituto de Biologia, unam

Lapinturamural prehispanica en México fue el camino que me brindé la oportunidad
de conocer y disfrutar la experiencia inenarrable de convivir con una persona
especial: la doctora Beatriz de la Fuente.

Entre otras cosas, con su peculiar manera de conducir el Seminario, la doctora
me ensefd mas con sumanera de proceder que con las palabras. Uno de sus logros
significativos fue dar, por medio del proyecto, cabal cumplimiento a las tres
misiones basicas que rigen a nuestra maxima Casa de Estudios. De este modo, fue
promovida la investigacidn, que en este caso ha estado abierta a las disciplinas que
son propias del area de las humanidades, pero también acogid las ciencias
naturales. Su capacidad de conciliar la vocacién de diferentes disciplinas se cristalizd
no sélo en un mejor conocimiento de los signos e imagenes recreados en los
distintos espacios arquitecténicos de las diferentes ciudades prehispanicas, también
posibilitd que se gestaran métodos de analisis propios, lo que en mi caso reditud
en un decisivo crecimiento profesional al disponer de otra manera de acercarme
a mi objetivo de estudio... las aves.

Deigual manera, la docenciay las actividades de difusidon han sido ampliamente
impulsadas y han tenido resultados categdricos, porque en el quehacer de registro
y documentacién de la pintura mural, la doctora tuvo el acierto de construir las
preguntas adecuadas y de alertar cada una de las inquietudes que al paso del tiempo
fueron surgiendo entre los miembros del Seminario, con la peculiaridad de
conservar siempre la autonomia de cada uno.

El registro y el estudio de un rico legado, que por su fragilidad se encuentra dia
con dfa en peligro de desaparecer, han sido una forma directa de trabajar en el
compromiso de conocer, aportar, justipreciar y conservar nuestro patrimonio
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cultural. El estudio formal de las
imagenes de aves, como parte
importante del lenguaje pictérico, ha
coadyuvado en la comprension de la
estrecha relacidn que existiera entre
los seres humanos con su medio
natural, poniendo en evidencia su
valor como objetos culturales,
circunstancia que agradezco a la
doctora.

Xelha, Quintana Roo. Estructura 86. Grupo B. Muro norte,
mural 1. Detalledelasaves. Foto Javier Hinojosa, noviembre
1999.
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El perfil de una maestra. Algunos rasgos

Gerardo A. Ramirez Hernandez
Centro Cultural de Espafia

A la memoria de la doctora Beatriz Ramirez de la Fuente

Me parece oportuno citar las dos Ultimas lineas de un poema atribuido a Brecht que
dice: “...hay quienes luchan toda la vida/esas personas son las imprescindibles”.

Sin duda, la doctora De la Fuente debe ser considerada una de ellas.

La doctora De la Fuente es, no sélo a partir de su ausencia fisica, sino desde
hace muchos afos, presencia y referencia imprescindible para nuestra area de
conocimiento. Por ello, y desde mi punto de vista (uno entre muchos), he
considerado necesario mencionar aquf algunas de las aportaciones de la doctora,
maestra, profesional, universitariay amiga, recordando algunas experiencias vividas
a lo largo de catorce afos.

Ella nos ensefié a mirar mejor la obra de arte y su influencia en los temas
relacionados con el arte mesoamericano es indudable. Pero también, quiero
subrayar otro importante legado: la forma de trabajo. Para algunas personas puede
ser dificil de entender, cuando se han conocido situaciones dificiles en el ambito
laboral, el pensar que puedan darse situaciones propicias para realizar una actividad,
permitiendo llegar cada vez mas lejos; sin embargo, la posibilidad existe.

Seguramente nuestro Seminario no es el Unico con estas caracteristicas, habra
muchas experiencias similares, pero es dificil que un grupo se mantenga trabajando
(con aciertos y errores) a los largo de quince afios, integrando nuevas personas y
disciplinas. Hay que decir también que con muy pocas salidas del mismo. No es facil
crear una convivencia entre especialistas y, menos adn, de diversas disciplinas, lo
cual no ha dejado de sorprendernos a nosotros mismos.

Para lograrlo, es necesaria una personalidad como la de la doctora De la
Fuente, quien ha permitido equilibrar disciplinas y personas, dando a cada uno su
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valor en el momento justo, asi como
conciliar los intereses particulares y
finalmente los del grupo.

A la distancia y desde dentro,
considero que esta forma de trabajo se
vuelve imprescindible para un desarrollo
profesional mas completo y correcto, sin
importar el drea en la que uno se
desarrolle. Creo que la relacion continua
con otras areas de nuestro quehacer nos
llevaamejoraren nuestra propiadisciplina
y abre nuevas opciones de trabajo. Al
analizar el tema de la apertura y de la
convivencia permanente con personas
del mismo gremio, llego a la conclusion
de que existe una “claustrofilia” sobre
todo académica, que muchas veces
impide lograr mejores resultado en una
investigacion.

Al dirigir una mirada retrospectiva a
nuestro quehacer, puedo decir que no
dejando de lado las iniciativas perso-
nales, tuvo mucho que ver el interés e
influencia de nuestra maestra para que
nuestras actividades se realizaran de
manera diferente a lo largo de estos
afos; gracias a ello aln aprendemos y
seguimos creciendo, pues no sélo
permitid, sino que alenté tanto la
busqueda como laintegracion de nuevas

herramientas, métodos y técnicas, para
lograr mejores resultados en cada una
de las tareas que alimentan el trabajo
personal y el del grupo aplicado al
proyecto.

No se pueden olvidar facilmente
los ojos de la doctora De la Fuente
mirando satisfecha el trabajo realizado,
escuchando atentamente una inter-
venciéon oportuna, asi como tampoco
en otros momentos esos Mismos 0jos
podian censurar en silencio, sin que los
acompafara palabraalguna, ante la falta
de una tarea o interés hacia el trabajo.

Ao largo del tiempo adaptamos el
disefo de los dibujos que ahora se
presentan en los catalogos; pasaron de
ser planos con el formato comdn que
se emplea en un despacho de arquitec-
tura contemporanea, a ser dibujos
especializados para la presentacion de
la pintura mural con unformato cercano
al de nuestras publicaciones. Por su
iniciativa, aprendf a alternar el uso de la
computadora y de la “mano alzada”.

Apoyd, después de mostrar dudas
al respecto, mi teorfa que explica la
representacion de la Plaza Central de
Bonampak en los muros del Cuarto 3
del Edificio de la Pinturas, pensando
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que el trabajo podia aportar nuevas
ideas al estudio de la representacién
arquitecténica en la pintura mural.
Aceptd mi iniciativa de acercar el
material grédfico del Seminario a las
presentaciones de El Colegio Nacional,
creando las exposiciones donde la gente
podiavertambién el proceso de trabajo
que hay detrds del material que se
presenta en los tomos de los catdlogos
y de los estudios; se mostraba orgullosa
y satisfecha del trabajo realizado por
nosotros durante la creacién y pos-
teriores iniciativas que se realizaron
Museo de la Pintura Mural
Teotihuacana.

Puedo decir que una de las

en el

aportaciones mas importantes de la
doctora De la Fuente a mi personay a
mi quehacer es el haberme infundido

valor. Valor para escuchar, para
presentar una propuesta las veces que
fueran necesarias, aplicando el uso de
la critica para mejorar, buscando que el
resultado fuera satisfactorio; destacar
que es importante darle valor a una
personaoaunaideaconelejemplo. Se
necesita tener valor para cambiar un
punto de vista, para aceptar y adoptar
uno nuevo.

Una maestra ensefa con el ejem-
plo. La doctora lo hizo con creces, en
nuestro salén de reuniones, en un
auditorio, en el trabajo de campo y
también durante la convivencia personal
ofreciendo su espacio, su amistad y su
consejo...

Doctora De la Fuente, Maestra.

Por todo, Gracias.
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El “cubismo” oaxaqueno

Susana Diaz Castro

Posgrado de Estudios M esoamericanos
Facultad de Filosofiay Letras, unam

El trato cotidiano significa interaccién, conocimiento y aprendizaje. Algunas veces
intencionado y otras no. La dindmica del Seminario de La pintura mural prehispanica
en México presenta ambos aspectos y todos sus miembros llevamos algo de cada
uno.

En una ocasion en que presentabamos los adelantos de la cédula de Mitla,
tenfamos dificultades para hacer la descripcion de una figura que se encuentra en
el dintel norte del Patio A. La figura 32 de la cédula se nos estaba dificultando ya que
el Unico testimonio completo que tenfamos era una fotocopia ampliada del famoso
Boletin 28 (fig. |). Durante sesiones discutiamos —Laura Pifieirda, Dionisio Rodriguez
y yo— qué era y qué representaba. Distingufamos una cabeza humana dispuesta
horizontalmente con tocado cénico y pintura facial, ademas se vefa la planta de un
pie. Cuando la expusimos hubo una acalorada discusién, habia quienes no veian lo
que nosotros habfamos detectado y otros vefan rasgos que no habfamos percibido.
La doctora De la Fuente escuchaba y al tiempo que saboreaba una café expresé:
“Es una figura cubista.” Todos nos quedamos callados. Inmediatamente alguien
repuso en tono de broma: “Ahora resulta que el cubismo no lo inventd Picasso”,
“No, —alguien mas participd— fueron los oaxaquefios”. Todos refmos. Esta no fue
la Unica figura que se resistiaa nuestra pupilay entendimiento. De hecho, Mitlatiene
muchos ejemplos como éste, donde el artista recurrié a un recurso de abstraccién
para representar una accion, una idea, un simbolo, un rito.

Sin duda, la plastica y técnica se adecuaban y modificaban de acuerdo con el
soporte; indiscutiblemente, también a las ideas, a la ideologfa. Si no, icdmo
representar un rito de desmembramiento sobre una plataforma?, {pero el personaje
tiene ojo y pupila, acaso no sefiala a un sacrificado? Porta los elementos que lo
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Figura 1. Mitla, Oaxaca. Grupo de la Iglesia. Patio A, dintel norte. Detalle. Dibujo tomado de Seler, 1895: lam. XXX,

modificado digitalmente por Susana Diaz Castro.

relacionan con Quetzalcoatl, como
gorro conico de piel de felino, con sus
implementos de autosacrificio como el
hueso fémur afilado y una punta de
agave, el ornamento de plumas y la
pintura facial (Seler, 1904:306-324).
Ademas, las extremidades inferiores
—se supone— también tienen pintura
corporal. Pero ademas, a su izquierda
hay un elemento curvo, que refiere a la
luna, como si indicara la temporalidad
en que se efectuaba el rito o ceremonia.

Entre muchas interrogantes destaca
una: tratar de identificar el tipo de

escritura que estad representada, (era
acaso pictografica? La ideografia
presente sugiere otra cosa mas. Un
sistema mixto como todas las escrituras
mesoamericanas.

Sin desviar la intencién de estas
lineas, de vuelta al “cubismo”, vemos
que los artistas hicieron un despliegue
mas de maestria, ya sea para plasmar
todo un rito en un espacio reducido o
para sintetizar con creatividad un
teorema religioso. De hecho, estd
presente en toda Mesoamérica como
los altares olmeca, los “dragones”
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olmecas esgrafiados en piedra verde,
los altares antropozoomorfos mayas
de Quirigud o la Coatlicue, por
mencionar a unos.

Esto fue un pequefio ejemplo del
vasto conocimiento que compartié la
doctora De la Fuente con nosotros. De
codmo atraves del estudio se reposiciona
el arte mesoamericano en nuestra
propia consciencia. De afianzar el
respeto por él y de generar nuevos
objetos de estudio y admiracion. Por
ello, seguimos aprendiendo de ella.

Bibliografia

Seler, Eduard

1904“The Wall Paintings of Mitla, A Mexican
Picture Writing in Fresco”, en: Bowditch, ed.,
Mexicanand Central American Antiquities, Calendar
Systems and History, Washington, Bulletin of the
Smithsonian Institution Bureau of American
Ethnology: 28, 247-324.
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Huellas en la Via Regia

Alfonso Arellano Hernandez
Facultad de Filosofiay Letras, unam

Oh Mallikarjuna, muéstrame
tus caminos.

Lidmame: Nifa, ven aqui, ven
por aqui.

Mahadevikayya (s. XId.C.),
Cantos a Siva: 313.

Incontables y graves son las ensefianzas de una persona como Beatriz de la Fuente,
que se acumulan al paso de la constante convivencia. Las transmite al andar junto
aella—con ella—porlos caminos delarte y de lavida; y no sélo del arte prehispanico,
sino universal. EslaVia Regia, como hadado en llamarla, donde se siente tan a gusto
y tan inquieta a la vez tan cierta de algunos saberes como plena de dudas, mismas
que plantea en torno a los temas existenciales de la humanidad. Y las comparte.

Se trata de un didlogo mutuo y reiterado entre estudiosa y objetos de analisis,
dificil de entablar y de seguir, pues reviste matices ontoldgicos. Es la terribilta de la
vida y del arte, como alguna vez la calificd, quizd pensando en los artistas del
Renacimiento y ante un sinfin de casos visualizados con los ojos de la memoria.

Por eso, caminar con Beatriz de la Fuente no es tarea cémoda ni simple. Al
contrario. Lanza preguntas acerca del Ser y el No-Ser, del hacer artistico y de la
voluntad estética subyacente en ese hacer; del por qué. Mas no suele responder
sino a rachas: pequefa parte de sus métodos de ensefianza. Guarda respuestas:
contundentes, inesperadas, sdlidas, reflexivas. Sobre todo cuando se dirige a las
obras mas caras a sus 0jos, las olmecas y las palencanas, y se afinca en el didlogo
fintimo y fructifero.

Por todo ello quiero rescatar alguna de esas ensefianzas, o al menos tratarlo.
Desde luego el pretexto seréd Palenque.
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de Palenque; creo que vya
caducd”.

Algunos la contradijimos.
Agregué que los disefos pictd-
ricos no volvian caduco La
escultura de Palenque (1965);
acaso alteraban datos especificos
pero enriquecian ideas centrales.
Y lanzd un reto tacito: demostrar
lodicho. Asi, hicet nunc resumo
escasas ideas.

Si bien es verdad que el
analisis de La escultura... se
centraen losrelieves, encuentro
las tesis validas y aplicables a
la pintura mural. Expresion
formal-simbdlica-significativa,
tratamiento de la figura humana,
contrastes, lineas, texturas,
colores—entre varios elementos
mas— dieron a De la Fuente

Figural. Palenque, Chiapas. Templo X X sub. Tomado deDelaFuente,
Beatriz, dir., y Leticia Staines, coord., La pintura mural prehispanica
en México. Area maya. Estudios, 2001:385, Lam. 3.

Traigo al presente el momento en
que compartimos la vision de unatumba
inviolada: la del Templo XXsub (fig. I).
Pasado el estupor inicial, uno de los
primeros comentarios de la doctora
De la Fuente fue —palabras més, palabras
menos—: “Tengo que reescribir milibro

(1965: passim) pautas para definir
perfodos: Hieratico Mitolégico
(610-692 d.C.)y Dinamico Naturalista
(721-783), un Hiato (692-721) y
Decadencia (post 783 d.C.).

Varios relieves pétreos y en estuco
—hallazgos nuevos— corroboran las tesis
de De la Fuente, aunque un examen
minucioso sugiere la reubicacién de
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algunos (Arellano, 2004). Empero los
murales pintados corroboran antes que
eliminan.

Asi, tengo por cierto que el
tratamiento y la voluntad estéticos de
las pinturas del Templo XXsub corres-
ponden a comienzos del periodo
Naturalista Dindmico. Epoca en que se
pasadel caracter mitolégico al historico,
aun sin relegar los accesorios miticos.
Etapa de cambio radical: “la concepcién
nueva del hombre-sacerdote que ha
iniciado el viaje por senderos histéricos”
(De la Fuente, 1965:236-237). Es, en
breve, un sentir mas préximo al ser
humano en su dimensién y conciencia
histérica: en su finitud.

Hasta aqui es suficiente. Mideseo ha
sido recuperar unafraccion de laherencia
de Beatriz de la Fuente: Definir hipétesis
y conceptos significa someterlos a la
reflexion critica, propia y ajena. Pero
también se debe comprehender que la
voluntad estética habla por la vitalidad de
un pueblo: el arte da respuesta a las
preguntas acercadel SeryelNo-Ser. Ella
nos ha legado esos saberes.

Siva Mallikarjuna —"El Sefor Blanco
como el Jazmin"— llam& a Beatriz de la
Fuente para caminar lado a lado. Y en
sus obras y ensefanzas dejo la clave
para andar juntos por la Via Regia.
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Preservar y conservar

Maria de Jesis Chavez Callgas
Instituto de Investigaciones Estéticas, unam

Desde 1990 alafecha, el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, ha sido
lasede del proyecto “La pintura mural prehispanicaen México”, del cual fueratitular
y coordinadora la doctora Beatriz Ramirez de la Fuente, Investigadora Emérita y
con reconocida trayectoria académica.

El objetivo fundamental del proyecto ha sido el registro de la pintura mural que
aun albergan los distintos sitios arqueolégicos del pals. Las escenas y colores que
permanecen en los muros estucados, son un fiel testimonio del arte y pensamiento
precolombino, no obstante por la naturaleza y las condiciones ambientales en las
que se encuentran las pinturas, estan en peligro constante de desaparecer. Esta fue
unade las tantas preocupaciones de Beatriz de la Fuente, queria estudiar, preservar
y conservar este valioso legado.

Paralograr este propésito una parte primordial del proyecto, ha sido el registro
fotogréfico de la pintura mural in situ de diversos sitios arqueoldgicos. A la fecha el
acervo fotogréfico estd conformado por mas de 40,000 tomas fotogréficas que
incluyen: transparencias de 35 mm., negativos 35 mm., placas 120, placas 4 x 5",
fotografias en papel e imagenes digitales, siendo todas ellas resultado de las
diferentes temporadas de trabajo de campo que realizan los investigadores y
fotégrafos del proyecto.

Debido a los requerimientos del proyecto y para tener control del material
fotografico y facilitar su manejo y consulta, era necesario que se clasificara por
medio de un registro de datos, para lo cual se debfa contar con un sistema de
almacenamiento en el que se concentrara la informacién basica de cada imagen. En
repuesta a ello, se recurrid al uso de Base de Datos, la que se ha disefiado con una
ficha de registro adecuada que contiene la informacidén exacta y precisa de cada
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imagen, es decir: sitio, localizacién,
descripcion, medidas, fotdgrafo,
fechayformato. Almismo tiempo,
esto ha permitido organizar y
ordenar lainformaciéon constante-
mente. Cabe mencionar que al
contar con equipo de alta capaci-
dad, hasido posible la actualizacion
del software en el cual se mani-
pulan las bases de datos, lo que ha
dado como resultado un mejor
manejo de la informacion.

El
fotografico en el cual quedan

contar con un acervo

registradas las imagenes que el artista
prehispanico plasmé acerca de su
realidad y su entorno natural, conlleva
sin lugar a dudas, a una gran respon-
sabilidad y por lo tanto a enfrentar un
serio problema: su conservacion,
aspecto que el proyecto ha sabido
sortear y resolver en buena medida.
Existen varios factores que actlian en
el deterioro del material fotografico
algunos de ellos son: deterioro que se da
por naturalezadebido a sus componentes
quimicos, procesos deficientes de
revelado, humedad y temperatura. Para
contrarrestar estos aspectos, el espacio
fisico al igual que las gavetas en las que se

Figura 1. Bonampak, Chiapas. Estructura 1. Cuarto 1, lado oriente.
Foto Ernesto Pefialoza, 1998.

resguarda el material fotografico,
mantienen una humedad y temperatura
estandar (22° C de temperatura y 50 %
de humedad), con ello se prevé la
formacién de microorganismosy colonias
de hongos. Las monturas de papel por
contener un alto grado de acidez, se han
reemplazado por monturas de plastico
que ayudanaevitar ladegradaciontanto
del soporte como de la emulsion. El
uso de guantes especiales y fundas de
polipropileno permiten que el material
se pueda manipular y consultar con
mayor libertad, ademas ayudan a evitar
la impresién de huellas dactilares en la
imagen.
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A pesar de contar con todas las
medidas de seguridad y conservacién,
se corre el riesgo de que en un periodo
de tiempo este acervo fotogréfico al
igual que otros cese. Sin embargo,
gracias al avance tecnoldgico y a los
programas que existen para la creacién
de Bancos de Imdagenes, es posible
solucionar en buena medida este
problema. Actualmente el proyecto

trabaja en la creacidon de un Banco de
Imagenes Digitales que ayudara a
preservar y conservar cada una de las
tomas fotograficas que conforman este
archivo. Las escenas y los colores que
se plasmaron en los muros,
permaneceran a través del tiempo en
espera de aquellos que al igual que
Beatriz de la Fuente quieran “Acercarse

y mirar”.
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La pintura mural prehispanica: de la historia a la fotografia

Teresa del Rocio Gonzalez Melchor

Instituto de Investigaciones Estéticas, unam

Desde la prehistoria, la necesidad del hombre para expresar sus ideas y emociones se
ha hecho manifiesta, las cuevas de Altamira, al norte de Espafa, son testimonio de ello.
Asf el hombre en este afan de plasmar su vision creativa desde el inicio de su existencia,
nos ha dejado como legado en la pintura, todas las etapas de la historia.

En la época prehispanica las manifestaciones artisticas y culturales de las
distintas culturas fueron diversas, desde utensilios cotidianos como vasijas hasta
impresionantes construcciones arquitectonicas, es en ellas donde el artista hace
uso de su creatividad pictdrica; crea obras que se acoplan al ambiente historico vy
mitico de aquellos tiempos. La pintura mural prehispanica es sin lugar a dudas, la
mas grande expresion del pensamiento y de los valores culturales de los antiguos
pobladores. Los sitios arqueoldgicos donde ha perdurado pintura mural se
encuentran en las regiones del Altiplano Central mexicano, la costa del Golfo,
Oaxaca y el area maya.

Las superficies sobre las que se podrian ejecutar vastos murales variaron en
medida del desarrollo de la arquitectura; se han hallado evidencias pictéricas en
tumbas, muros, dinteles, cornisas, bévedas y banquetas.

Un claro ejemplo de la magnificencia que debieron mostrar las ciudades, es la
grandiosa Teotihuacan cuyos monumentos arquitectdnicos antiguamente se
encontraban cubiertos de color rojo en el exterior. Para los interiores se utilizaron
combinaciones cromaticas, las cuales pueden apreciarse a partir de los murales que
adn permenecen in situ.

Aungue nunca podremos saber de las innumerables obras que se crearon, asi
como de su forma original, los vestigios que perduran de tan representativas obras
artisticas de nuestros antepasados, nos dan cuenta de ellas. Es por lo anterior que
la conservacién de los murales no debe pasar por alto, y aln cuando existen
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Figura 1. Zempoala, Veracruz. Templo delas Caritas. Interior, muro oeste. Nétense los graffiti en el muro. Foto Eumelia

Hernandez, junio 2001.

proyectos para ello, es inevitable
detener los elementos naturales que la
perjudican, es decir, la humedad, el
calor, lalluviay, porlamano delhombre,
el vandalismo, ladestruccién o los graffiti
(figs. I y 2). Esasf que la fotografia es un
elemento indispensable para conservar
lo que se tiene presente.

La importancia de la fotografia en la
conservacion

La fotografia nos proporciona informa-
cion historica y sirve como testimonio
documental; gracias a ella hemos sido
testigos de innumerable eventos que
alimentan la investigacion y prevalecen,
no obstante el tiempo transcurrido.

Pero sabemos que nada es eterno
y lafotograffa no es la excepcién. Existen
diferentes soportes para la fotograffa:
35mm., 120, 4 x5"; papel, etc. y cada
uno merece de especial atencion.

La conservacién y catalogacién de
los archivos fotograficos requiere de
cuidados muy particulares. Principal-
mente hay que tener en cuenta dos
factores ambientales: la humedad vy la
temperatura, los cuales deben oscilar
entre 40-45% de humedad y 19-21°C
de temperatura. Para las imagenes se
recomienda el uso de guardas indivi-
duales transparentes, libres de acido,
de preferencia con calidad de archivo y
que deberan guardarse en hojas
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Figura2. Zempoala, Veracruz. Templo de las Caritas. Vistageneral, fachada sur. Nétense los graffiti en el lado izquierdo

del muro. Foto DianaMagaloni, marzo 1993.

especiales (polipropileno) las cuales
seran clasificadas en cajas del mismo
material para su consulta con la
informacién debidamente registrada.

La clasificaciéon serd el primer paso
cuando se cuente con un acervo
fotografico, sin importar el nimero de
imagenes que contenga. Los datos
indispensables que siempre es conve-
niente incluir son: sitio o lugar del que
se trate, ubicacion, fecha y autor, asf
como otros datos relevantes que con el
tiempo nos ayuden a obtener mejor
referencia de la imagen.

Todos los datos con los que
contemos respecto a nuestro acervo
fotografico deberan introducirse en una

base de datos en computadora, pues
dada la gran cantidad de informacion
que se recabe, éste serda el mejor medio
que nos permitira hacer la consulta
rapida y eficiente.

Como se menciond anteriormente,
la fotograffa es vulnerable al tiempo, sin
embargo la tecnologia nos da otra
alternativa para la preservacion de la
historia: la imagen digital, la cual debe
someterse inicialmente a un analisis, es
decir, seleccionar las mejores imagenes
del acervo, pues si bien la tecnologia
nos ofrece innumerables beneficios, no
hace milagros; una imagen fuera de
foco o mal conservada tiene pocas
posibilidades de prevalecer. Otrofactor
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relevante es establecer desde un
principio que tenga la mejor resolucién
de entrada, pues de ello dependera la
salida (impresién). Por Ultimo, debemos
estar seguros de que el material que va
a digitalizarse esté clasificado en una
base de datos, pues de lo contrario
tendremos dos colecciones no catalo-
gadas (la original y la digital) lo que
podra crear confusion.

Dentro del proceso de digitalizacion
es importante la comparacion entre el
original y laimagen digitalizada antes de
guardar la imagen, la validacion es
indispensable, pues permitira hacer las
correcciones de color necesarias para
obtener la mejor fidelidad respecto a
nuestro original.

Finalmente, lasimagenes obtenidas
de ladigitalizacién deberan resguardarse
en medios magnéticos, como Cd, DVD

o medios de alta capacidad de almace-
naje, para que posteriormente se forme
un banco de imagenes con los datos
correspondientes a cada una.

Sin lugar a dudas un ejemplo de
esta gran tarea, de conservaciéon de la
imagen es el proyecto “La pintura mural
prehispanica en México”, coordinado
por nuestra querida doctora Beatriz de
la Fuente hasta el pasado mes de junio,
quien por su gran amor por el arte
prehispanico, concibié la idea de crear
un proyecto que diera cuenta a todos
losinteresados en el legado que dejaron
nuestros antepasados. Es por ello que
aprovecho este espacio para agrade-
cerle infinitamente por esa gran idea
que nos llevé a muchos a conocerla de
cercay apreciar al igual este legado. Mil
gracias doctora De la Fuente por
hacernos participes de sus suefios.
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El papel de la ilustracion en el proyecto “La pintura
mural prehispanica en México”

José Francisco Villasefior Bello

Escuela Nacional de Artes Plasticas, unam

Hace muy poco, me encontraba frente a un auditorio en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, como ponente invitado, para explicar ante los estudiantes de arte
la importancia de la ilustracion. En el panel se encontraban algunos de los mas
importantes exponentes de esta rama de las artes visuales, cuyas obras se publican
en distintos medios nacionales e internacionales. Comencé explicando que mi
trabajo era algo realmente sui géneris, alin dentro de los trabajos encomendados
a los ilustradores. En principio, porque en mi labor poco puedo dejar a la libre
expresion de mis propios conceptos plasticos, pues mis productos son al mismo
tiempo obras plasticas y documentos. Como tales, deben de ajustarse fielmente a
la informacién que se recaba ante los vestigios localizados en lugares y entornos
precisos. El dato fiel manda ante cualquier intento de deconstruccién plastica de la
obra. Se requiere de una gran disciplina en los métodos de trabajo, los que en mi
caso se han tenido que crear y afinar con la experiencia y con las caracteristicas
propias de cada caso.

Muchos artistas, incluyendo algunos de los mas importantes de nuestra
plastica, han colaborado en trabajos de este tipo; sin embargo, muy pocos han
dejado escrito algo que tenga que ver con los procesos y métodos que emplearon
para sus trabajos. Tal vez éste sea uno de los factores que explican, entre otros,
porqué esta rama de la produccion plastica se subvalora y minimiza. Se confunde
la funcién basica de un copista con los niveles de analisis y reconstruccién a los que
hemos llegado en este proyecto. El rigor en los métodos y sistemas reconstructivos
hansido la clave en los trabajos que se me han encomendado, por ello el calificativo
deilustracién cientifica se puede aplicar contodajusticiaa muchas de lasilustraciones
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preparadas para los tomos de la La
pintura mural prehispdnica en México.
Volviendo al momento de aquella
platica, decfa en la introduccidn que en
verdad tenfa el privilegio de colaborar en
uno de los proyectos mas importantes de
los Ultimos afios en el ambito de las
humanidades. Importante en muchos
sentidos, incluyendo, entre ellos, lanotable
visién de la doctora Beatriz de la Fuente
(nuestra coordinadora y maestra), para
valorar al maximo las aportaciones que
devienen de crear ilustraciones recons-
tructivas cuidadosamente guiadas y
resueltas; siempre con el respeto total de
suparte, alos procesos creativos, llevando
la ilustracion al ambito de una verdadera
herramienta de investigacion visual, mas
alld de una simple vifieta que acompafia
los textos de los investigadores. Sus

opiniones siempre justas, oportunas y
respetuosas motivaban el empefio por
alcanzar la mejor calidad en el trabajo de
la ilustracién. Muchas veces, por esta
vision logramos develar motivos vy
persongajesinéditos, ocultos enfragmentos
de pintura mural y resguardados por el
paso de los afios. Gracias a ello, puedo
decir que mi colaboracion en el proyecto
de pintura mural ha sido altamente
gratificante y formativa; el trabajo todavia
no estd terminado, y con la profunda
admiracién ante la produccion visual de
nuestras antiguas culturas, que aprendide
la doctora De la Fuente y que comparto
con mis compaferos del Seminario,
enfrentaré el estudio y la produccién de
muchas imagenes mas, que aguardan en
los registros aparentemente olvidados con
el tiempo.
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Conceptos astrondmicos mesoamericanos'

Daniel Flores Gutiérrez
Ingtituto de Astronomia, unAM

Paraacercarnos al conocimiento de los signos astronémicos delmundo mesoamericano,
es necesario establecer correlaciones entre los conceptos astrondémicos utilizados por
laastronomia modernay las expresiones artisticas provenientes del pasado prehispanico.

Con el estudio de los signos v significados mesoamericanos hemos aprendido a
reconocer algunos aspectos iconograficos utilizados para sintetizar los diversos modos
de observacién de los fenédmenos naturales.

(Cudles son los antecedentes que nos hacen pensar en la existencia de informacién
astrondmica en la pintura mural o cualesquiera otras manifestaciones del arte
mesoamericano?! Sabemos de la cotidiana labor de los antiguos observadores del cielo
por los relatos descritos en las fuentes escritas en la Colonia; por ejemplo, las
descripciones de fray Bernardino de Sahaglin en el libro VIl del Cédice Florentino, de los
diversos grupos de estrellas, de eclipses de sol y fenédmenos meteoroldgicos, y el texto
de fray Agustin de Vetancurt, La medida del tiempo entre los naturales de la Nueva
Espania, en el que se ilustran los modos de contar el trancurso de los dfas y los afios.

Actualmente disponemos de ciertos indicadores que nos revelan el grado de
actividad astronémica que hubo en Mesoamérica, mismos que clasificd en seis grupos:
cédices del tipo calendarico, basamentos y edificios orientados, petroglifos, pintura
rupestre, marcadores astrondmicos, asf como diversos elementos de arquitecturay de
arte prehispanico.

De modo genérico ahora considero que el interés en observar los movimientos
delos objetos astronémicos radicaba en cuidar los aspectos cronométricos y cronoldgicos
delas comunidades mesoamericanas, con los cuales les era posible ubicartemporalmente
las fiestas y sucesos histéricos de los diversos asentamientos humanos. Con el uso de
la doble calendarica distribuida en toda Mesaoamérica, los sabios segufan con detalle la
cuenta de los dias con el propdsito de mantener la coincidencia de las fechas de los
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acontecimientos rituales con alglin suceso
astronémico relevante.”

En las ciudades mesoamericanas se
han determinado diversos tipos de
orientaciones, como las direcciones
clasicas que sefialan hacia los equinoccios
como el caso de la piramide de Kukulkan
en Chichen Itzd (Arochi, 1991) o
Chacchoben en Quintana Roo (Romero,
et al., 2002); o las dirigidas hacia los
solsticios como en lapirdmide de Mayapan
en Yucatan (Arochi, 1991), y también con
sucesos solares relacionados a la direccion
acimutal 105° o 285° (Flores, 2002).
Otras direcciones escogidas por los
astrdnomos mesoamericanos plasmadas
en los murales prehispanicos corres-
pondieron a fenémenos de horizonte,

salidas o puestas de constelaciones, como
la puesta de las Pléyades en Teotihuacan
(Ruiz, etal., 1996), olasalidade Oridnen
Chacchoben (Romero, et al., 2002), o
también la salida de la estrella Polar en
direccion de la Calzada de los Muertos en
Teotihuacan (Flores, 2002).

En el dmbito de la astronomia, es
importante valorar varios aspectos: la
orientacién del edificio que alberga a la
pintura mural; conocer si las condiciones
de observacion del cielo se daban con un
horizonte natural o artificial; si el mural se
encuentra en el interior o en el exterior;
osidesde el mural se observabalabdveda
celeste en su totalidad o sélo en una
regiéon o en ninguna. En su naturaleza
intrinseca, observar si la pintura mural se

Figura 1. Chichén 1tza,Y ucatan. El Castillo. Foto Leticia Staines, marzo 1994.
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muestra en esquemas naturalistas o
abstractos; sidiscurren personajes, figuras
antropomorfas, zoomorfas o fitomorfas,
como individuos Unicos o integrados en
escenas.

En la pintura mural, acaso uno de los
aspectos mas interesantes de la creacion
humana,® nos encontramos ante la
intencionalidad que tuvo un grupo de
sabedores de las antiguas ciencias en
mostrar conceptos particulares de su
entorno cultural, mediante adecuadas
combinaciones de signos y simbolos que
remitfan alos conocimientos acumulados
durante los afios de observacién. Su
caraterizacion debid circunscribirse sélo
a la época de vigencia cultural del grupo
humano que las cred; desde luego se
sabe de la existencia de algunos signos,
significantes y significados, cuya utilidad se
transfirié de una época a otra.
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Notas

1 En 1990 recibi lainvitacién de la doctora Beatriz de la
Fuente a participar en € Seminario La pintura mural
prehispani caen M éxico. L orecuerdo bien porquecoincidio
conél iniciodelostrabajospreparatoriosparal aobservacion
del eclipsede 1991, queseveriaenlaRepublicaMexicana.
L ejos estaba deimaginar cuan fructifero seriael trabajo al
lado suyo pero, sobre todo, las grandes ensefianzas y
experiencias de vida que recibi de ella.

2 Asi, en los codices calendaricos, vistos como un modelo
matematico de la cuenta de los dias, se daba un signo con
la base 20 en dos sistemas calendéricos: uno de 260 dias
que se obtenia con 13 veintenas, y €l otro de 365 con 18
veintenas mas cinco dias para completar la duracion del
afo. Cabe sefidar que la combinacion de los pares de
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nombres entre ambos sistemas calendaricos determinaba
un gran intervalo de 52 afios.

Sabemos muy bien que los antiguos calendaristas
determinaban secuencias de cuatro afios, mediante la
asignacion de un nombre alos afios, como € afio del Este,
el del Norte, €l del Oestey el del Sur. También elegian uno
decuatro colores, rojo, blanco, amarilloy negro, loscuales
podian diferir de otras regiones culturales. Nos es posible
agregar que también solian elegir cuatro delosnombresde
la veintena asociada a la duracion del afio. Con todo ello
alcanzaronlanocion delasecuenciaad infinitumde cuatro

afios que, acumulados en trece grupos, resultaban en los
intervalos de 52 afos. Fernandez de Echevarriay Veytia,
en su obra Calendarios Mexicanos, describe un conjunto
de calendarios que muestran como se contaban los trece
grupos de cuatro afos.

3Enel actodepintar unmural seinvolucralanecesidad que
va, desdelacreacion de un espacio arquitectonico, hastala
planeacion y ejecucion de los trazos que conducen a la
estructuracion de las escenas. También debemos tener
presente en esta observacion, el trabgjo previo de la
obtenci6ndel ospigmentostantomineralescomo organi cos.
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Discrepancias sobre la aplicacion parcial
de los analisis iconograficos

Jorge Angulo Villasefior

Direccion de Estudios Arqueol 8gicos, INAH

La siguiente nota es el resultado de una plética informal que tuve con la
inolvidable doctora Beatriz de la Fuente, sobre el Tldloc “A” y el Tlaloc “B”,
durante uno de los viajes que hicimos a Teotihuacan, quienes participamos
en el primer volumen de La pintura mural prehispdnica en México.

Espero que, siguiendo el espiritu de investigacidn que siempre caracterizé a la
doctora De la Fuente, el tema de los dos Tlalocs teotihuacanos provoque un nuevo
estimulo a historiadores del arte y arquedlogos para iniciar nuevas observaciones
sobre esta intrincada tematica.

Descifrar el mensaje o mensajes contenidos en una figura, imagen o escena
iconografica implica establecer una relacidn entre el observador (o sujeto) y las
expresiones tri o bidimensionales de lo que ahora llamamos artes plasticas.

Los métodos mas frecuentes para efectuar los andlisis iconograficos derivan de
la observacién visual de la forma o formas que constituyen al objeto (sean de un
conjunto o de sus componentes), para asociarlo con las imagenes de otros
elementos conocidos que induzcan a conclusiones interpretativas.

El l6gico éxito de este primer paso que se efectla en una forma natural y casi
inconsciente puede conducir al observador (o sujeto) por un camino facil, pero
equivocado, sobre la interpretaciéon de la figura o escena representada que se
pretende descifrar, sise ignora o no se considera el contexto histérico-arqueoldgico
en el que fuera plasmado el tema u objeto iconografico por comprender.

El contexto histérico-arqueoldgico implica, desde luego, que el material ddctil
en el que se encuentra grabada la escena, figura u objeto refleje tanto el ambito
natural de suentorno, como el desarrollo técnico-cultural del momento cronoldgico
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en el que el mensaje quedd inmerso,
en forma consciente o subconsciente,
donde ahora se tratan de descifrar
aspectos diversos de las actitudes,
comportamiento y matices del pensa-
miento que debid predominar en el
grupo que elaboro el objeto estudiado.

Abundan ejemplos de estas inter-
pretaciones equivocadas que han
surgido desde los inicios de la conquista
hispana, cuando losfrailes quisieron ver
el signo de la cruz cristiana en la
representaciéon de los arboles de la
vida, que abundan en la iconografia
prehispanica, o la trompa del elefante

en la nariz del Chac de los mayas, por
mencionar algunos ejemplos. Desafor-
tunadamente éstas y otras inter-
pretaciones equivocadas siguen siendo
difundidas por el sensacionalismo que
impera en los medios de comunicacion
masiva, en los que proliferan ideas
erréneas, como la del contacto
extraterrestre grabado en la Lapida de
Palenque o teorias que consideran
sinceramente que en Teotihuacan se
representaban dos aspectos o a dos
Tlalocs con atributos y funciones
separadas, como lo propone Esther
Pasztory (1974), cuando considera al

Figural. Tepantitla, Teotihuacan. Tlaloc“A” en medio delabandaque enmarcael talud con el llamado mural del Tla ocan,

seglin Pasztory, 1974:5, Fig. 4.
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mayorfa que siguié el tipo de
anéalisisformal de los elementos

asociados a la figura de esa
deidad, mientras que quienes
mantuvieron la duda no llegaron
a crear un debate abierto o una
critica contundente que la negara,
con argumentos ajenos al analisis
de las formas reconocibles y se
apegara al estudio de los
diversos contextos arqueold-

gicos, cronoldgicos y cultu-
rales en los que se encuen-

Figura 2. Tepantitla, Teotihuacan. Tlaoc “B” o e también llamado
Tldloc Rojo, localizado en e mural 3 del Patio 9, seglin Pasztory, tran representadas las figuras

1974:12, Fig. 13. interpretadas como Tlaloc.

Tlaloc “A” como deidad del agua, de la

tierra, lafertilidad y laagricultura, aunque

separado del Tldloc “B”, a quien se  Bibliografia

asocia con el jaguar, la guerra y el pastory, Esther

relampago (figs. |y 2). 1974 The Iconography of the Teotihuacan Tlaloc,

Est icionf laborada h Washington, Dumbarton Oaks, Trusteesfor Harvard
staproposicionfue elaborada hace University (Studies in Pre-Columbian Art and

mas de 30 afos y aceptada por la gran  Archaeology, 15).
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La pinturamural maya de Canancaxy Canancax-Sib, Chiapas

Karl Herbert Mayer
Graz, Austria

En México hay mas de un centenar de sitios arqueoldgicos en donde se han
reportado pinturas murales mayas antiguas, éstos se localizan en los estados de
Yucatan, Campeche, Quintana Roo y Chiapas (Mayer, 1999:224-226). En el
estado de Chiapas, los sitios prehispanicos con pinturas murales se ubican de
manera preponderante en la Selva Lacandona y el mejor conocido es el de las
ruinas de Bonampak, con sus pinturas policromas que han alcanzado renombre en
el mundo. Otros sitios en la Selva Lacandona y las regiones adyacentes son, por
ejemplo, La Abeja, Canancax, Canancax-Sibal, Chancala, Chinikihd, Lacanha,
Maudslay, Ojos de Agua, Palenque, Toning, Yatoch Ku'y Yaxchilan. Unicamente las
espléndidas pinturas que recubren la arquitectura de Bonampak se han dado a
conocer de manera adecuada. En lo que concierne a las pinturas de Palenque y
Yaxchilan, han sido parcialmente publicadas, mientras que los fragmentos de
pinturas murales en los restantes sitios mencionados, se han abordado pobremente
en la literatura o sélo han sido descritos de manera escueta.

Respectoalasantiguas pinturas murales en las ruinas de Canancax, escasamente
conocidas, lamentablemente sélo existen unas descripciones incompletas y una
sola ilustracién que resultainadecuada. Canancax se localiza en la Selva Lacandona,
cerca de una vereda que antes era utilizada por chicleros y que lleva de Santa Clara
a Bonampak. Las coordenadas geogréficas precisas son desconocidas.

En 1948, el arquedlogo danés Frans Blom, acompafiado por Gertrude Duby,
explord estas ruinas, y posteriormente ambos publicaron los resultados de su visita
con una breve descripcién de sus hallazgos, dos fotografias de la estructura
principal, el boceto de un mapa general del sitio y el dibujo del fragmento de un
texto jeroglifico pintado (Blom y Duby, 1957:115-121). Blom empleé el nombre
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Canancax para el sitio, pero propor-
ciond también otras acepciones del
topénimo: Canancash, Canankash vy
Kanankash (Blom y Duby, 1957:232,
236).

Canancax es un sitio en la cima de
una pequefa colina y consiste, aproxi-
madamente de veinte monticulos y
vestigios de arquitectura que incluye
pirdmides, edificios y escalinatas que
rodean una larga plaza y tres plazas
menores. Otras caracteristicas arqui-
tecténicas son esquinas de terrazas y
varios muros hechos de piedra.
Solamente una estructura de mam-
posterfa no estaba derruida en 1948,
sino que se encontraba en muy buenas
condiciones con tan sélo una esquina
destruida. Blom subraya que el edificio,
al que denomina Estructura I, tiene
tres accesos, aunque su mapa muestra
Unicamente un edificio con dos accesos
que danalsur. Enunade las habitaciones
delaEstructura |, indigenas lacandones
modernos dejaron varios incensarios
de ceramica. En la fachada sur del
edificio, hacia el lado derecho de uno
de los accesos, “se distinguen hileras de
jeroglificos en rojo y por desgracia en
mal estado de conservacion (Fig. 43)”

@j

Srks

Figural. Canancax, Chiapas. Fragmentosdeglifospintados
enlafachadadelaEstructural. Tomado de Blomy Duby,
1955:119, Fig. 43.

(Blomy Duby, 1957:119). Blom publicé
un boceto poco detallado de cuatro
bloques de glifos pintados (fig. |). Roman
Pina Chan (1967:51)enlista el sitio bajo
el nombre de Canancax.

El descubrimiento del fragmento
de inscripciones pintadas que realizd la
expedicién de Blom es una evidencia
de que Canancax debe ser considerado
como unsitio arqueoldgico donde existe
un texto jeroglifico. Debido a esto, lan
Graham, en su proyecto “Corpus of
Maya Hieroglyphic Inscriptions”, ha
registrado a Canancax como fuente de
jeroglificos mayas antiguos, otorgandole
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al sitio el cddigo “CNX" (Graham y
Mathews, 1999:187, 188).

Ninguna fotograffa ni tampoco
ningUn otro documento acerca de la
pintura glifica de Canancax se ha
publicado, ni se tiene noticia de su
existencia hasta ahora.

Elantropdlogo Jaroslaw Theodore
Petryshyn dirigié varias expediciones
alaSelvalLacandona con el propdsito
de estudiar diversos aspectos de la
religién indigena lacandona actual.
Sus estudios etnoldgicos se restrin-
gieron al grupo lacandén que habita
en la regiéon de los alrededores del
lago Naha (Petryshyn, 1968; 1969;
1973; 2005).

Aparentemente en 1968, Petryshyn
visitd unas antiguas ruinas mayas
localizadas cerca del moderno asenta-
miento tzeltal de Sival. Los lacandones
de Naha llaman en su lengua Sival a Sib
(Petryshyn, 1969:Lam. |, Fig. 2, Lam.
I, Fig. 5; 1973:272¢). Alas ruinas cerca
de Sival, o Sib, Petryshyn nombra
Kanankdsch y Kanank’ash, que es el
nombre de una deidad terrestre de los
lacandones, un guardian de la selva;
supuestamente la deidad habita en estas
ruinas. Este mismo ser sobrenatural es

Figura 2. Canancax-Sib, Chiapas. Pinturamural policromaen el
exterior delaEstructura, con un joven Lacandén de Naha Foto
Jaroslaw Theodore Petryshyn.

considerado igualmente como “dios del
bosque” por Georgette Soustelle
(1966:105). Petryshyn aclara expli-
citamente que sus ruinas de Kanank’ash
no deben confundirse con las ruinas de
Blom que llevan el mismo nombre y se
ubican alrededor de veinte kilémetros
al surde Yaxchilany casidiez kilbmetros
al norte de El Cedro.

Con elfin de evitar una confusién y
de plantear unadistinciéon definitiva entre
ambos sitios arqueoldgicos que tienen
el mismo topdnimo, el sitio de Blom
mantendrd el nombre de Canancax,
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mientras que al sitio de Petryshyn lo
llamaré tentativamente Canancax-Sib.
Petryshyn no describe las ruinas de
Canancax-Sib, pero a partir de una de
sus fotografias es posible suponer que
por lo menos existia un edificio de
mamposterfa aln de pie, que con-
servaba intacta una habitacién, un
“templo pequefo”, designado aqui
provisionalmente como Estructura I.
Enlos muros exteriores de este edificio,
Petryshyn observd y fotografié un
fragmento de pintura mural policroma
que publicé en color (Petryshyn 1969,
Lam. llI, Fig. 5) y también en blanco y
negro (Petryshyn 1973, contraportada).

Entre 1979 y 1989, Petryshyn me
envid varias cartas, literatura y diversas
diapositivas en color, fotografias en color
y en blanco y negro de las pinturas
murales, de las cuales tres se publican
aqui. LaFoto | (fig. 2) muestra parte del
exteriorde laEstructura | de Canancax-
Sib con un joven indigena lacandén del
asentamiento de Naha; esta fotografia
no ha sido publicada previamente. La
pintura a la derecha del lacandon se
encuentra en la fachada estucada de la
Estructura | vy representa diversos
vestigios pequefnos de pinturas poli-

cromas que incluyen varios que,
posiblemente representan formas de
plumade untocado. Los colores que es
posible reconocer son rojo y verde. La
Foto 2 (fig. 3) muestra un detalle de la
misma pintura. La Foto 3, que hasta el
momento permanece inédita (fig. 4),
representa diversos fragmentos de
pintura, concretamente una franja
horizontal roja en la parte superior,
zonas rojas y verdes a la izquierda y en
la parte baja del centro un elemento
curvo coloreado en rojo.

Petryshyn afirma que las ruinas
fueron visitadas también por Gertrude

Figura3. Canancax-Sib, Chiapas. Detalle deun fragmento
de lapinturamural. Foto Jaroslaw Theodore Petryshyn.




Figura 4. Canancax-Sib, Chiapas. Fragmentos de pinturamural.
Foto Jaroslaw Theodore Petryshyn.

Duby y por el lingtiista Roberto Bruce,
pero no se ha proporcionado infor-
macion adicional.

Post Scriptum

Este breve articulo sobre las pinturas
murales prehispanicas mayas en dos
sitios arqueoldgicos con el mismo
nombre en la Selva Lacandona, Chiapas,
estd dedicadoalamemoriadeladoctora
Beatriz de la Fuente. Ella dedico gran
parte de suvida al estudio, la ensefianza
y la publicacion de diversos aspectos
del arte prehispanico de Mesoameérica,
en particular de la escultura olmeca,

huasteca y maya. En 1990, fue
iniciadora del importante y extenso
proyecto “La pintura mural prehispa-
nica en México”, que hasta la fecha ha
redundado en la publicacion de seis
volimenes, dedicados a los murales
de Teotihuacan, Bonampak y el area
maya. Otros volumenes de la serie,
actualmente en preparacion, trataran
acerca de los murales de Oaxaca, del
areamaya, de Veracruz y del Altiplano
Central mexicano. Este valioso
proyecto, con sus catalogos publica-
dos y estudios detallados de todas las
pinturas murales prehispanicas
conocidas dentro del territorio
mexicano, es un importantre recurso
para la investigacién arqueoldgica,
iconogréfica, epigréfica y de la historia
del arte, tanto para investigadores,
estudiantes como para publico en
general. Debemos agradecer profun-
damente a Beatriz de la Fuente por su
destacada y numerosas contribuciones
cientfficas, por su continua dedicacién a
las pinturas murales del México antiguo
y por sus esfuerzos en publicar este
valioso y fragil corpus de una expresion
y tradicién artistica prehispanica que
hasta hora habia estado desantendida.
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Cacaxtla: mural glifo de conquista

Luz Maria Moreno Juarez
Posgrado de Historia del Arte
Facultad de Filosofiay Letras, unam

Lino Espinoza Garcia

INAH-V eracruz

Pedro Ortega Ortiz

INAH-DSA

La doctora Beatriz de la Fuente comparti® con nosotros su gran pasion y
conocimientos sobre el arte prehispanico. Digna representante de esa generacién
para quien el trabajo, la disciplina, el esfuerzo y el amor a lo que se hace, eran
valores fundamentales, logré transmitirnos, no sélo su compromiso con la historia
del arte prehispanico, sino también su espiritu de lucha.

Sirva este texto de humilde homenaje a un ser humano que nos brindé su
apoyo y respeto en el camino que emprendimos juntos.

Un fragmento de la pintura mural de Cacaxtla, objeto de este trabajo, se da a
conocer ahora (fig. 1), junto con algunos datos que se presentan en la cédula de la
pintura y en la propuesta de la secuencia cronoldgica en que se ubica (cuadros | y 2).

La guerra, uno de los temas en la pintura mural del sitio, es el tdpico que se
aborda en la pintura que ahora tratamos.

Del drea urbana de Cacaxtla se ha trabajado con mayor énfasis el Gran
Basamento, innovacién volumétrica en la arquitectura de su tiempo. Ahf se
materializé el codigo de poder religioso y politico. Enalgunas de sus construcciones
se plasmaron manifestaciones artisticas provenientes de ciudades que habfan
florecido durante el horizonte Clésico. Asf pues, en Cacaxtla se manifiesta una
nueva estructura social que vincula, con el arte, la arquitectura, la escultura, la ceramica
y los elementos suntuarios, el denominado mundo Clasico con el Posclasico.

Con el fin de conservar y proteger las extraordinarias pinturas murales, se
decidio instalar una megacubierta. Previo a la instalacion de latechumbre, se realizod
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Figura 1. Cacaxtla, Tlaxcala. Pinturamural. Glifo de conquista. Pozo 11A. Cala A. Foto Pedro Ortega Ortiz, 1986.

Mural, Cronologia Secuencia Cuadricula Excavo
Edificio/otro C. 14 Arquitecténica
La Batalla 755-760 d.C. J-K-L-M-N-N 26 Diana Lépez
Daniel Molina
1976-1979
Edificio A 755d.C. 750-755d. C. 0O-28,29,30 ! "
P-28,29,30
Cuarto de la Escalera 740-750 d.C. S_:
Templo Rojo 744 d.C. 740- 750 d.C. I-13, 14 Andrés Santana
J-13, 14 1984-1988
Templo de Venus 740-750 d.C. E- 8.9 Lino Espinoza
Pedro Ortega
1986
Pozo 11-A 700-720 d.C. T- 31 Lino Espinoza
Pedro Ortega
1986

Cuadro 1. Propuesta de secuencia cronol 6gica de la pinturamural de Cacaxtla, Tlaxcala. Pedro Ortega Ortiz.
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FASE

Frontera Il (650/700 a 800 d.C.)

EPOCA CONSTRUCTIVA|

C (Gran Basamento- edificios porticados)

ETAPA CONSTRUCTIVA |II.B

LOCALIZACION Noreste del Gran Basamento
CUADRICULA Cuadro T-31
EXCAVACION 1985-1986 Pozo 11-A; Cala -A

TEMA PINTURA MURAL |Glifo de Conquista

Posible edificio porticado, sistema constructivo de adobe y aplanado de

ARQUITECTURA
lodo
CRONOLOGIA 700-720d.C. Propuesta segun secuencia arquitecténica (Cuadro 1)
RESTAURACION Carlos Martinez Quez’oo'lo y Francisco Revilla Ortega. Subdireccién de
Salvamento Arqueoldgico, INAH
Yazmin Alicia Sandoval, Camilo Portela, Micaela de la Luz Rente, Alvaro
ASISTENTES Brizuela, Elsa Laura Vizcarro, Miran Elizabeth Pérez, Martha T. Osorio
ARQUEOLOGIA ' g ' : Y

Graciela Morales. Universidad Veracruzana

ARQUEOLOGOS INAH
Corona

Antonio Gudifo G.,Gilberto Ramirez A., Hebert Montaio Nifo y Octavio R.

Replanteamiento de la secuencia cronoldgica cultural de Cacaxtla

Arquitectura

PROYECTO (Interpretaciéon arquitectura, pintura mural, escultura, cerdmica
cuescomates y grupo étnico. PROGRAMA —2005-2007
Arqueologia Lino Espinoza- Pedro Ortega, INAH

COORDINACION Pintura mural Luz Maria Moreno Judrez, UNAM

Lourdes Aburto O., UAM Azcapotzalco

Cuadro 2. Céduladel mural del glifo de conquista.

un trabajo de rescate arqueoldégico. Se
excavaron 28 pozos vy calas, 14 a cada
lado del Gran Basamento en sus
extremos oriente y poniente (fig. 2).
Hacia el noreste del Gran Basamento,
en el Pozo | -A, Cala-A, se localiza un
recinto adosado a un talud. Su construc-
cién es de adobe con aplanados de lodo.
En el muro interior, con vista al oriente y
a un metro sobre el nivel de piso, se
registré la pintura mural. Se explord
parcialmente ante el riesgo de ser

afectada por alguna de las maniobras
técnicasde laobraavil. Fue protegiday su
sondeo arqueoldgico se aplazo.

Descripcion de la pintura

Sobre un muro, a ras de la tierra que le
cubre parcialmente, surge una pintura de
la que sdlo se aprecia un fragmento cuyo
didmetro aproximado es de 57cm.
(fig. 3). En la capa pictérica se puede
advertirlasuperficie rugosadel areadonde
fue aplicada. Una angosta franja de color
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Figura 2. Cacaxtla, Tlaxcala Plano del sitio. Rescate Arquel 6gico, 1986-1991.

rojo circunda el fondo blanco de la mitad
de un o6valo. En él se inscribe, mediante
una gruesa linea negra, parte del perfil
de una pierna humana flexionada que
yace en el drea blanca. Se observan una
porcién del muslo, la rodilla y la
pantorrilla en diferentes matices de
negro. Alrededor de la pierna se sujeta
una ajorca compuesta por dos ele-
mentos: al frente, una banda color rojo
cuyo doblez limita con la rodilla, muestra
dos nudos y los extremos dan la
impresion de movimiento al presen-
tarse en forma diagonal a la pierna, con
lineas un poco curvas, como si
estuvieran en el proceso de caer sobre

Figura 3. Cacaxtla, Tlaxcala. Cuadros S-31y T-31. Pozo
I1-A. Cala-A. Subdireccion de Salvamento Arquel 6gico.
Dibujo de Pedro Ortega Ortiz.
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la extremidad. El otro componente es
una banda que rodea la pantorrilla, pasa
a través de una cuenta azul de forma
rectangular que se ubica en la parte
lateral de la extremidad. Muy cerca de
la rodilla, aparece un dardo clavado en
el muslo. Es un estrecho rectangulo en
un tenue color amarillo con dibujos
geométricos azules. En la parte que
sobresale del muslo, dos pequefas
franjas rojas limitan al rectangulo, se
ensanchan y terminan curvandose en
la parte superior. Sobre éstas, apenas
se observan unas diminutas lineas
diagonales que podrian indicarnos que
se trata de plumas.

Comentarios

Existen diversas coincidencias de esta
pinturamural con el resto de las pinturas
de Cacaxtla, como son los elementos
belicos o de sujecidn que se muestran
enelMural dela Batalla y enla banqueta
del Templo Rojo. Unaposible interpre-
tacién iconogréfica serfa que se trata de
un glifo de conquista, quiza un pueblo
sujeto a Cacaxtla. Un estudio mas
detallado sera presentado en publica-

ciones mas extensas para ampliar su
analisis diacrénico y sincrénico, junto
con otros materiales como la arquitec-
tura, la escultura y la ceramica.

Finalmente, este mural refrenda
que la gran protagonista en la pintura
mural de Cacaxtla es la figura humana,
como una bella y Unica expresiéon del
arte naturalista en el Altiplano Central.
De esta manera se aborda un tema que
era de gran interés para la doctora De
la Fuente: la representacién de la figura
humana en el arte.
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Noticias

Comunicamos a nuestros lectores que el préximo mes de octubre, el Museo Peabody de
Arqueologia y Etnologia de la Universidad de Harvard entregara de forma pdstuma a la doctora

Beatriz de la Fuente, por sus aportes al arte mesoamericano, el premio Tatiana Proskouriakoff.

Les recordamos que las publicaciones del proyecto estdn a la venta en el Instituto de
Investigaciones Estéticas y en cualquier libreria o bien se podran solicitar via correo

electrénico a la siguiente direccion: libroest@servidor.unam.mx

También les notificamos que tenemos un nuevo sitio en internet donde encontraran
informacién sobre el proyecto, asi como los nimeros del 4 al 21 a color y el indice general del Boletin

Informativo La Pintura Mural Prehispdnica en México: http://www.pinturamural.esteticas.unam.mx

Invitacidn

Reiteramos nuestra invitacion a todos los investigadores interesados en la pintura mural
prehispanica a enviar articulos, no mayores de cuatro cuartillas, para que den a conocer sus

opiniones avances y descubrimientos al respecto, los cuales serdn publicados en este medio.

Toda correspondencia deberd dirigirse a Leticia Staines Cicero, al Instituto de
Investigaciones Estéticas, Circuito Mario de la Cueva, s/n. Ciudad Universitaria, C.P. 04510.
México D. F. Tel. 56-22-75-47 Fax. 56-65-47-40.

Correos electrénicos: staines@servidor.unam.mx; rat@servidor.unam.mx;

pinturaprehispanica@yahoo.com
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