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Presentacion

Uno de los propésitos del Proyecto La Pintura Mural Prehispdnica en
Meéxico es compartir con publicos ajenos al rigurosamente universitario,
nuestros avances, nuestros hallazgos, y nuestros caminos que se amplian
y ramifican a medida que la investigaciéon adelanta. Para cumplir con
tal meta, llevamos a cabo un curso intensivo en El Colegio Nacional. Se
trata, como en ocasiones anteriores, de una intensa jornada de dos dias
de duracién, en la cual participaron trece investigadores de distintas
disciplinas que forman parte del cuerpo colegiado del Proyecto. Otros
cuatro miembros se dieron a la tarea -auxiliados por alumnos de la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas de la UNAM- de montar una
exposicién gréfica que reprodujo algunos de los temas abordados en
el curso. El objetivo fue establecer una relacién directa entre la
expresion verbal dictada en las conferencias y la expresion visual
realizada en maquetas, reproducciones, fotografias y video. Si el curso
fue breve -24 y 25 de abril-, la exposicién se extendié durante dos
semanas. Ambos eventos tuvieron gran aceptacion de parte de un
publico heterogéneo pero sumamente interesado en nuestro quehacer
por adentrarnos en torno a la Pintura Mural Prehispénica.

Con el fin de continuar la difusiéon de estos avances hemos querido
publicar en este Boletin los resimenes de las conferencias presentadas
en este curso.

Beatriz de la Fuente
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Contextoy andlisis preliminar
de los glifos en un piso
pinfado de La Ventilla,
Teotihuacan

Rubén Cabrera Castro

Zona Arqueol 6gica de Teotihuacan
INAH

Entre los nuevos descubrimientos
en La Ventilla, uno de los barrios
Teotihuacanos recientemente
excavado en el marco del Proyecto

Especial Teotihuacdn 1992-94, se
cuenta con un grupo de 42 figuras
glificas que fueron pintadas de rojo
sobre el piso de una plaza ubicada
en uno de los conjuntos arqui-
tecténicos de esta enorme unidad
urbana. Una informacién pre-
liminar acerca de estas pinturas
fue presentadaenel curso La Pintura
Mural Prehispdnica en México,
celebrado recientemente en El
Colegio Nacional. Los datos con-
tenidos enlaponencia que presenté

A




en tal evento, tienen un cardcter
informativo, donde se hace la
descripcién general de cadaunade
las figuras y de su contexto, en
espera de que especialistas, estu-
dien y descifren el significado
simbdlico de estas figuras y se
pueda conocer cual fue la funcién
que desempefiaron en el contexto
de la plaza, del conjunto arqui-
tectonico y de Teotihuacén.

En este escrito se presenta un
resumen del contenido de aquella
ponencia, haciendo énfasis en lo
que consideramos mds relevante.
Se incluyen otros datos que no
fueron dados a conocer, sin
pretender agotar todo el
material que se tiene, ya
que para ello se requiere
de un espacio mayor y
del tiempo necesario
para procesar toda
la informacién reca-
bada en las excava-
ciones que llevamos a
cabo en este lugar.

Se han registrado 42 figuras en el
pisoy enalgunas delas paredes de
los edificios que integran la plaza.
Ademads, se han detectado otras
manchas rojas sobre el piso y en

otros aposentos cercanos de este
conjunto arquitecténico, lo que
sugiere que este sistema gréfico
de figuras glificas era mucho
mayor.
La distribucién continua y or-
denada de estas figuras integradas
a un sistema reticulado con lineas
rojas sobre el piso puede indicar
el orden de su lectura, por este
dato, ademads de las caracteristicas
de estas figuras consideradas
como glifos, he sugerido que
éste hallazgo puede representar
el antecedente mas lejano hasta
ahora conocido, delos cédices
prehispénicos del Post-
clasico en el Altiplano
Central de México.
En este grupo de di-
bujos se cuenta con
representaciones de
figuras humanas, de
animales, de objetos
simbd1licos, muebles
e inmuebles, algunas
figuras abstractas, ademads de otros
dibujos que por su mal estado de
conservacién es dificil identifi-
carlas. Tanto las figuras humanas
como las de animales se muestran
de perfil y van orientadas hacia




el este, hacia la izquierda del
observador colocado éste en el
lado norte mirando hacia el sur;
y dentro de este grupo de las
42 figuras, inicamente se cuenta
con la representacién de un
crdneo que tiene una direccién al
oeste. En cambio la representa-
cién de edificios y de los objetos
muebles, como las bolsas
de copal y los llamados
zacatapayollis o recipientes
con la espina o aguja
para el autosacrificio es-
tdn de frente.

Entre las figuras de
animales, cuatro peque-
fias aves y dos reptiles se
encuentran representadas de
cuerpo completo. Las aves por
su largo pico se les ha identificado
como colibries, sin embargo,
mediante un andlisis comparativo
de sus formas quizd entre ellas
pueda detectarse otra especie. Dos
de estas aves aparecen solas, y
las otras dos se encuentran dentro
de posibles recipientes como si
estuvieran en su nido. Referente
a las figuras de reptil, se han
reconocido dos serpientes que
llevan sobre su cabeza una asta de

venado, motivo por el cual se ha
sugerido que quizd indiquen la
palabra nahuatl de mazacoatl.

Los felinos (identificados

cuatro jaguares) y

. . un cdnido, asi como

. las figuras humanas

. estdn representadas

w solamente sus cabezas

vistas de perfil, con

excepcién de un perro

que muestra parte de

su cuerpo. En cuanto a

las figuras humanas se

cuentan nueve cabezas,

dos de ellas no llevan

ningtin elemento o adorno,

y siete se representan con

varios elementos simbdlicos que

son atributos de Tlaloc, dios del

agua; anteojeras circulares, orejeras

en forma de disco con colgantes

rectangulares, bigoteras y el carac-
teristico colmillo de esta deidad.

Estas figuras llevan en su cabeza

un mofio horizontal, elemento

iconogrdfico parecido al gran

tocado representado en una

escultura que va alternando con 1

a serpiente emplumada en el

edificio conocido como Templo

de Quetzalcoatl ubicado en la

ral L H Pat




Ciudadela, y que ha sido rela- lineas rojas colocadas a intervalos
cionado con el dios del mofio  regulares. Estas como las demaés
oaxaquefio (Bernal y Caso, 1952). estdn representadas de perfil y
Algunasdelasfigurasidentificadas  orientadas hacia el este, de manera
como Tlalocvan acompafiadascon  que el lector u observador, para
otros elementos simbdlicos ya  verlas en posicién vertical debid
conocidos dentro de laiconografia  ubicarse hacia el norte de esta linea
Teotihuacdna; tales como el glifo  mirando al sur.

“ojo de reptil”, los b) Un segundo sub-
“atados de lefia” grupo se forma
relacionados con el por aquellas que
fuego sagrado, los estdn contenidas
denominados “ele- en grandes cuadre-
mentos flamiferos” o tes o espacios cua-
flamas, el lirio acudtico, drangulares donde se
la virgula de la pa- representa una sola
labra y la figura del figura quellevalamisma
quincuncen. En esta orientacion.

combinacién de elementos c) El tercer subgrupo lo integran
simbdlicos e iconogrdficos es  aquellos dibujos que aparecen en
evidentequeTlalococupala figura  numero de tres, van enmarcadas
central como parte integradora de  dentro de un espacio cuadrangular
la frase que posiblemente quisiera ~ donde la figura de Tldloc es el
expresarse. elemento principal.

Referente a la manera de como  Tenemos ademads las figuras que
estdn distribuidas las 42 figuras  aparecen dibujadas en las paredes
referidas éstas pueden agruparse  de los edificios cercanos y las que

en cinco subgrupos: se encuentran pintadas sobre el
a) Aquellas que aparecen or-  pequefio altar central de la plaza.
denadas en una linea, una a En cuanto a la cronologia de
continuacién de la otra y sepa- este hallazgo, aunque por el

radas por una sucesicién de estilo pictérico de estos glifos




algunos investigadores han
sugerido que deben pertenecer a
fases muy tardias e inclusive
posteotihuacanas, desde el punto
de vista de su contexto estratigra-
fico, se les puede adjudicar una
fecha aproximada de 450 afios d.C.
Fundamentalmente este dato se
sustenta porque el piso de la plaza
en el que se encuentran pintados,
corresponde a unnivel ocupacional
que fue después cubierto por otra
época constructiva perteneciente
a las tltimas fases de ocupacion.
Un fechamiento mds preciso de
estas pinturas serd posible lograrlo

. . AN [/

cuando se haga el andlisis de los 090

. . o=
materiales asociados. ()
Referencias
Caso, Alfonso e Ignacio Bernal. Urnas
oaxaquefias, México, INAH, 1952.
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El mural de Tlacuilapaxco,
sus vinculaciones astfrondmicas
y susrelacionescon otrasdreas
de Mesoameérica.

Maria Teresa Uriarte

Instituto de Investigaciones Estéticas
UNAM

Este mural, que fue muy fragmen-
tado por sus saqueadores, tiene
representaciones de personajes
vistos de perfil, ricamente ata-
viados. Hacia el frente de cada uno
de ellos, se encuentra un atado de
varitas en la que se clavan unas
pencas de maguey con las puntas
pintadas de un rojo mds obscuro.
Habla o canta, ya que de su boca
sale una voluta que se ha identi-
ficado como la palabra o el

canto. Sobre 1?1 voluta se & 2 .
ven algunos glifos que {}](:?Fﬂ Rl oy M

desde tiempo atrds
se identifican
como calenda-
ricos. En la ce-
nefa aparece
unaserpiente
bicéfala cuyo
cuerpo forma
una greca con %

cuatro vanos, dos grandes y dos
menores. Su cuerpo estd deco-
rado con circulos y orlado con
protuberancias dentadas de agu-
dasformas, que semejan tridngulos,
como si fueran una sierra, una
posible alusién a plumas cortantes.
Sus fauces estdn entreabiertas y
enseflan unos dientes agresivos,
también de formas agudas. En
los huecos de mayor tamafo que
forma la greca del cuerpo de la
serpiente, se ve la representacién
del momento en que nace un
polluelo bicéfalo, cuyas cabezas
estdn voltedas hacia rumbos
opuestos. Con sus pescuezos y
lo que pudiera ser el cascarén
-que repite los circulos y las
agudas indentaciones del cuerpo

el (e
LS <L <K
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del saurio- se forma un ollin.
El simbolo que entre los mexicas
se asocia con el movimiento. O
sea, nace del movimiento. Por ser
una quimera bicéfala y por la
decoracién de su cuerpo, se rela-
ciona con la serpiente de plumas
agudas y cortantes. Recordemos
también que serpientes y aves
son animales oviparos. La repre-
sentacion de la cenefa se encuen-
tra enmarcada verticalmente
por cuatro lineas blan-
cas, unas con circulos
como los que ador-
nan el cuerpo del
reptil y otras con
protuberancias
aserradas. La di-
visién horizontal
es una linea de
“V” superpuestas
que acentiian las
lineas agudas y
agresivas de la
serpiente, que
segtin Langley son
simbolo de guerra.
La simbologia del mural se vincula

alude a la serpiente de fuego
que tiene su contrapartida en la
serpiente de quetzal, que pudiera
haber sido representada en Te-
chinantitla y que Sahagtn pondera
en el canto a Otontecuhtli: “La
serpiente de fuego se ha vuelto
serpiente de quetzal” y en otras
versiones del mismo canto, “la
hambruna ya nos ha dejado”. Que
la época que corresponde a la
serpiente de fuego, la época de
secas, era el tiempo de jugara
la pelota y de ir a la guerra.
Desde mi punto de vista
este mural puede aludir al
inicio de un ciclo calendédrico
de 52 afios que se celebraba
entre los mexicas con la
ofrenda de espinas de
maguey ensangrentadas.
Por otra parte, me parece de
enorme importancia resaltar
que en la zona maya, el
gobernante ofrecia su sangre
en los inicios de ciclo, es por
demds sugerente la gran
similitud existente entre el
glifo maya esparcir -una

de manera armoénica y todo ello
con aspectos calenddricos y astro-
némicos. Mi propuesta es que se

mano con pequefios circulos-
identificados generalmente como
semillas y los motivos decorativos

i o o =N
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de una cenefa de Tetitla, lo cual
nos permite concluir que ciertos
ritos y ceremonias, asociados a
conocimientos astronémicos y
calenddricos, existieron en di-
ferentes regiones de Mesoamérica
y se conservaron hasta el Pos-
clasico. Este trabajo desglosado
aparecerd publicado en breve
en el segundo tomo del primer
volumen, correspondiente a la
pintura mural de Teotihuacan.

Dos rutas de inTeycqmbio
cultural prehispdnico

Jorge Angulo Villasefior
Subdireccion de Estudios Arqueol 6gicos
INAH

El ensayo que ahora se presenta,
es solo un avance de la informa-
cién en proceso de recopilacion
que se ha venido efectuando del
intercambio que existi6 entre
Teotihuacdn (mi tierra adoptiva)
y algunos sitios en la Costa del
Golfo, incluyendo sitios in-
termedios donde hay pruebas
materiales de ese intercambio
comercial y cultural. Se debe
aclarar que en el proceso de
investigacion, se han encontrado
varias otras rutas en las diversas
latitudes del Golfo que no estdn
incluidas en la presentaciéon que
ahora se hace, tanto por la falta
de tiempo y espacio, como por
la de otros recursos que favo-
rezcan la presentacién, aunque
ahora se enfatiza que ya se cuenta
con datos sobre la ruta norte hacia
laHuaxteca, otrashaciael Veracruz
Central y otras mds, hacia la actual
frontera entre Veracruz y Tabasco,

4
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con las subsecuentes rutas que
van por el Istmo hacialazonamaya
y una otra mds que va desde el
Altiplano hasta Oaxaca a través
del Valle de Tehuacan.

Enlaépocaactual cuando proliferan
las rutas comerciales por aire es
frecuente desayunar en la Ciudad
de México y, en una o dos horas
zambullirse en el mar Caribe, enlas
aguas del Golfo o del Pacifico. Oen
el nuevo sistema de transporte de
la segunda mitad del siglo XX,
cuando los vehiculos corren a
grandes velocidades por carre-
teras asfaltadas, se puede visitar
El Tajin el mismo dia que sale de
la Ciudad de México o salir en la
mafianay estarenOaxaca, Palenque
o ChichenlItz4 por
la noche. Este es
un privilegio que
hace 40 afos solo
lo podian realizar
algunos diploma-
ticos y gente bien
acomodada eco-
némicamente,
mientras que hace
55 afios ( 1940 an-
tes de la guerra) se
llevaba uno o dos

dias para llegar a Oaxaca y visitar
Monte Alban al dia siguiente, dos
o tres dias para estar en Palenque o
en Chichen Itza. La visita al Puerto
de Veracruz consistia en un in-
teresante viaje por FF.CC. de todo
el dia y antes de 1920, el viaje
al sureste solo era posible en
expediciones que requerian de
un pesado equipo para acampar
y diversos bastimentos alimen-
tarios y de supervivencia, aca-
rreados por mulas y arrieros,
complementados por guias lo-
cales que abrian brecha enla selva.
Stephens y Catherwood en 1847
llevaban un equipo de casi dos
toneladas de peso, que debié ser
acarreado a lomo de mulas y




en grandes huacales, sobre las
espaldas de los tamemes. Sin
embargo la comunicacién inter-
cultural en la época prehispanica
era mds fluida de lo que ahora
se puede uno imaginar. La prueba
mds palpable de ello, la pro-
porciona la red de carreteras
"panordmicas" que construyeron
en el pais durante las tres décadas
que siguieron al movimiento
revolucionario de 1910, cuando
la traza de los nuevos caminos
pavimentados modificaron ligera-
mente los estrechos senderos
empedrados por donde circulaban
las carrozas y diligencias tiradas
por caballos del periodo colonial.
Debe tomarse en cuenta que esos
caminos, ya fuesen de tierra o
que estuviesen empedrados como
el Camino Real, segufan la traza
establecida por los grupos de
diversas étnias que poblaron
la Mesoamérica del periodo Pos-
clasico (1250-1521 d.C.), puesto
que aquellas vias unian a varios
de los poblados mestizos del
siglo XVI, que habian sido cabe-
cera de provincia o las ciudades
rectoras que controlaban a las
poblaciones pequefias y donde

se recolectaban los tributos que
el imperio mexica requeria perio-
dicamente.

En esta y otras investigaciones
anteriores, se ha encontrado que
las rutas de comunicacién apro-
vechaban los cauces naturales,
cuencas abiertas por los viejos
rios y riachuelos abandonados,
las planicies y llanuras, los porte-
zuelos o el paso bajo entre montes
y montafias que conectaban sitios
de la Meseta Central con las
cuencas y valles de Oaxaca y la
Costa del Golfo.

En el material histdrico localizado,
hay un gran potencial informativo
plasmado en planos y mapas de
los siglos XVI al XIX que dividen
el territorio de la Nueva Espafia
en las didsecis eclesidsticas,
incluyendo la jurisdicciéon de las
audiencias o de las concesiones
politico-administrativas derivadas
de las antiguas encomiendas y
en los planos de provincias o
intendencias que se agrupaban
de acuerdo a sus caracteristicas
regionales, fisiogrdficas, etno-
linguisticas o que rompian esas
estructuras, para seguir los arbi-
trarios criterios mas convenientes

A N
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al interés de quienes
-en aquellos momen-
tos- manipulaban los
poderes en su bene-
ficiopropioodelaélite
a la que pertenecian.

En el estudio sobre el
intercambio comer-
cial que existié en el
periodo Clésico se
localizan objetos ce-
ramicos, liticos, el
estilo arquitecténico,
escultérico, pictéricoy
otra variedad de rasgos culturales
originados en la ciudad principal,
repetidos en las ciudades me-
nores. Ese fenémeno llamado
“influencia estilistico-cultural”
siempre ejerce una interpolacién
cultural que afecta las estructuras
sociales internas, las relaciones
politicas y las costumbres y creen-
cias religiosas en esa inevitable
simbiosis intercultural. Aunque
este ensayo solo trata dos rutas
de las muchas detectadas en el
drea del Golfo, también se han
encontrado rutas y rasgos de la
cultura teotihuacana en sitios del
drea zapoteca y la maya, asf como
en el norte y el occidente de

México. Sin embargo, se aclara
que por igual, hay materiales
y rasgos culturales de aquellas
mismas dreas en la urbe teo-
tihuacana, comprobando asi la
enorme compaginaciéon ideol6-
gica y el amplio y extenso sistema
de intercambio comercial que
estaba firmamente establecido
entre aquellas culturas mesoa-
mericanas del periodo Cldsico,
sin descartar la posibilidad de
que hubiese existido desde el
Precldsico medio o antes.

A




Elfinaldelmundo preclasico
y los origenes de la pinfura
mural en El Tajin

Arturo Pascual Soto
Instituto de I nvestigaciones Estéticas
UNAM

Laponenciaintroduce el estudiode
los antecedentes de El Tajin. Esto
es, se ocupa de los fenémenos
culturales propios del Cldsico
tempranoy medio (ca.300-600 d.C.)
como de las manifestaciones de la
“esfera” cultural teotihuacana la
cuenca del rio Tecolutla.

En El Tajin, lamentablemente no ha
quedadoevidenciadel primer desa-
rrollo de su cultura. Quiza porque
laintensa actividad constructiva del
Clésico tardio y Epicldsico local
terminé por alterar -en tiempos
antiguos- los depodsitos arqueol6gi-
cos conformados durante la prime-

ra mitad del periodo Clasico. Con
todo, Morgadal Grande permite el
estudio de una “vigorosa” cultura
del Clasico temprano queincorpora
tanto elementos heredados del
Formativo tardio como de adquisi-
cién reciente en la cuenca del rio
Tecolutla y estrechamente vincu-
lados con las manifestaciones de la
cultura teotihuacana en la costa del
Golfo de México.

Morgadal Grande también terminé
por convertirse en un lugar més de
la “provincia” de El Tajin, sus ulti-
mosedificios compartenloselemen-
tos constructivos, el estilo arquitec-
ténico y las formas de la pintura
mural de esta Gltima ciudad. Asf
que su estudio arqueoldgico e
iconogréfico devolverd -también a
El Tajin- sus antecedentes mas anti-
guos en un contexto regional cuya
vitalidad cultural precedié a los
tiempos de sumayor florecimiento.




ElTemplodelasCaritasen
/empoala: interpretacion
arqueoastrondomica

Jests Galindo Trejo
Instituto de Astronomia
UNAM

La ciudad totonaca de Zempoala
se encuentra a orillas del rio
Grande de Actopan, a escasos
nueve kilémetros de las costas
del Golfo de México, en el estado
de Veracruz. Floreci6 especial-
mente durante el periodo Post-
clasico, representa el apogeo de la
cultura totonaca por su extension,
técnica constructiva y por los
adelantos tecnolégicos en sus
sistemas de riego por medio de
canales. Debido a su localizaciéon
en terreno aluvial, sus edificios se
erigieron con masas de arena
rica en conchas fdsiles, siendo
revestidos de piedras con cantos
rodados. Enlucidos con estuco de
cal de conchas, los edificios de
Zempoala estuvieron original-
mente pintados con motivos
policromos. Desgraciadamente
poco queda de esa pintura mural

en Zempoala. El llamado Fortin
o Templo delas Caritas y el Templo
de la Cruz poseen aun vestigios
de pintura mural zempoalteca.
En ambos casos se trata de
motivos murales de significado
astrondémico.

De acuerdo al Padre de las Casas,
en la mayoria de los templos de
Zempoala se veneraba a una
trinidad de dioses: el principal
era Chichini, el Sol, reconocido
como dador de luz, calor y re-
presentacién de la esencia del
movimiento. Su esposa, la Luna,
era considerada la diosa madre
que intercedia por los hombres
frente al Sol. El hijo de ambos, era
el planeta Venus. Justamente esta
trinidad aparece plasmada en el
Templo delas Caritas. Este nombre
se debe a que en su plataforma
superior se encontraron varios
tableros conteniendo

cabezas
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humanas descarnadas realizadas
en estuco. Aunque desde las
primeras exploraciones de esta
estructura, a fines del siglo pa-
sado, su ntimero y disposicién en
los tableros no era claramente
discernible, algunos autores creen
identificar el registro de periodos
calenddrico-astronémicos. La parte
baja de los muros del recinto supe-
rior del Templo de las Caritas
contiene una sucesién alternante
de glifos de la Luna y de un disefio
que semeja un ojo estelar con
algin rayo luminoso, lo que lo
identifica con Venus. En el centro
del muro posterior del recinto se
encuentra la tinica representacién
de undisco solar de color amarillo-
naranja.

El Templo de las Caritas esta
alineado hacia el oriente, hacia la
costa cercana. A partir de los
disefios astronémicos de su re-
cinto superior resulta natural
considerar la posibilidad de una
orientacién inspirada por algun
evento celeste. Para aclarar la
situacion ha sido necesario medir
la desviacion del eje de simetria
del templo respecto a las di-
recciones principales del cielo. En

este caso, en un horizonte ideal
definido por el mar, los construc-
tores de este templo observaron
el Sol surgir a lo largo del eje prin-
cipal del edificio precisamente
enlos dias del equinoccio, sefialado
por el punto medio del trayecto
aparente del Sol a lo largo del afio.
Resulta interesante notar que
desde este templo los sacerdotes
zempoaltecas pudieron haber
visto la llegada de los conquista-
dores espafioles en el afio 1518 al
surgir el disco solar practicamente
en su posicién solsticial, ocasién
que por lo general era considerada
como sumamente peligrosa porque
el Sol parecia detenerse en el
horizonte. Si consideramos el
movimiento de la Luna enfrente
del templo y la posicién del Sol en
el horizonte poniente, como lo
sugiere ciertamente la repre-
sentacion pictorica del disco solar
en la pared posterior, podemos
establecer que en la tarde del dia
del equinoccio de primavera del
afio 1514, los sacerdote-astronomos
zempoaltecas observaron surgir
la Luna llena justamente alineada
al eje de simetria del templo, en el
momento en que el Sol se ponia
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atrds de él, también alineado a ese
eje. Alamanecer de ese dia se habia
dadoigualmentelaalineacién so-
lar en el frente del templo.
Esteeventosolar-lunar
también se pudo
observar en el afio
1503 (equinoccio
de primavera) y
en el afio 1516
(equinoccio de
otofo). La especta-
cularidad de estos
eventos nos permite
proponer que posible-
mente en alguna de estas
ocasiones pudo haberse dedicado
el Templo de las Caritas, lo que
resultarfa consistente con la idea
aceptada de que la arquitectura
zempoalteca proviene de la época
inmediatamente anterior a la
conquista espafiola. En estas
dltimas dos fechas el planeta
Venus era observable como Estrella
de la Tarde. Sin embargo, un
evento venusino relacionado con
la arquitectura de este templo
presenta algunas dificultades.
La posibilidad de asociar alguna
direccién definida por elementos
arquitecténicos del templo con

alguna posicién singular del pla-
neta Venus no parece realizable.
Desde la perspectiva de un
observador colocado en
el punto medio del
recinto superior, las
direcciones que de-
finen los extremos
de los muros late-
rales del mismoy
un vértice interno
del dado con que
concluyen las al-
fardas superiores del
templo, resultan en
extremo abiertas para coin-
cidir con las posiciones extremas
de Venus en su movimiento apa-
rente. En igual caso se encuentran
las posiciones extremas de la Luna
(lunisticios).
Preliminarmente podemos esta-
blecer que el Templo de las Caritas
en Zempoala fue erigido para
rendir culto a la trinidad divina
representada por el Sol, la Luna
y Venus. Su orientacién y su
decoracién pictdrica indican que
dicho culto fue explicitamente
exaltado a través de eventos astro-
némicos de especial significado
ritual enla cultura mesoamericana.
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Un nuevo amanecer en la
pintfura mural oaxaguena

Bernd Fahmel Beyer

Instituto de Investigaciones Antropol dgicas
UNAM

Cual rio que en su bajada alimenta
a innumerables seres antes de
entrar al mar, la vida se rige por
leyes que son causa y fundamento
para el surgimiento del arte,
entendido éste como la expresién
materializada que sostiene y sirve
a la vida. Auto de fe que toma
posicién frente a otras formas
y evade a lo muerto, que depo-
sitado en el suelo es objeto de
estudio de la arqueologia. Chispa
que encuentra en las tumbas
que perforan las entrafias del
territorio oaxaquefio un refugio
sacralizado para trascender su
propia materialidad, impulso que
desconoce a la muerte, ausente
en estas casas subterrdneas, mis-
terio que se nos escapa por querer
realizar unavidaajenaalasfuerzas
que rigen los destinos del hombre.
Asi como los cuatro vientos y las
cuatro direcciones simbolizadas

por Tezcatlipoca delimitaban
el mundo ritual durante el Post-
clasico, los cuatro rumbos de-
finfan el punto donde los difuntos
encaraban la dltima verdad.
Algunos de éstos, enterrados en
tumbas elaboradas, pudieron
apoyarse paraelloen cosmogramas
pintados en los muros del recinto,
como es el caso de las tumbas 12
de Rio Azul, en el Petén guate-
malteco, y 72 de Monte Alban. En
la primera se observa una ins-
cripcioén jeroglifica en cada uno
de sus muros, mismas que co-
rresponden a los cuatro puntos
cardinales. En la tumba 72 de
Monte Alban también se en-
cuentran cuatro glifos con sus
respectivos numerales que, apa-
rentemente, representan a los
nimenes asociados a cada una de
las direcciones del cosmos, dos al
norte y dos al sur sobre los muros
largos del recinto. En el interior
de estos glifos se repite tres veces
el rostro del dios L, manifestacion
de Cocijo que personifica el
movimiento de la vida y del
cosmos. Segin A. Caso, el cuarto
glifo porta en su interior el signo
turquesa, mismo que ocupa la
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decimoséptima posiciéon dentro
del calendario ritual y corresponde
al dia temblor, o
sea, unamanifes-
tacion distinta
del movimiento.
Si recordamos
que esta tumba
y la de Rio Azul @@
fueron construi-

das entre los afios 300 y 400 de
nuestra era, cuando Monte Alban
interactuaba con el sureste meso-
americano y con Teotihuacén, es
muy probable que su simbologia
estérelacionada. Nonossorprende,
pues, el hecho de que al consultar
la obra de J. E. Thompson, sobre
la escritura maya y el significado
ritual de los ntimeros asociados
a los glifos, se obtuviera una
lectura congruente para el con-

junto pictorico
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de la tumba 72
de Monte Alban.
Tenemos asi que
al noreste, donde
se encuentra el
numero siete, se
ubica el dios ja-
guar, el color blanco y la cons-
telacion de la rana; al noroeste,

Yo

donde estd el nimero tres, el
dios del viento, el color negro y
la luna; al sur-
este, donde se
encuentra el na-
mero ocho, el
dios joven del
maiz, el color
rojo y Venus-
Lahunchan o
Tlahuizcalpantecutli; al suroeste,
finalmente, se aprecia el numero
diez, vinculado al dios delamuerte,
el color azul-verde y el monstruo
de Venus. Dichas asociaciones
parecen haberse conservado
hasta el Postclésico, considerando
algunos cambios menores ocurri-
dos durante el transcurso del
Clasico. En este sentido, vemos
en el muro norte de la tumba 104
de Monte Alban la figura de

un sacerdote
que lleva toca-
Bye do de serpiente
@ emplumada,
simbolo de la

OO
@ vegetacion que
se ve reforzado
por la presencia del numeral cinco
en la ceja de la serpiente. A unlado

0D
O

tierra y de la
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se encuentra el glifo 1 M, nombre
del individuo ah{ enterrado, quien
también se encuentra mencionado
en la piedra que cerraba el acceso
a la tumba. En el extremo derecho
del muro sur, por otra parte, se
observa la figura de un sacerdote
con gorro cénico, ligado a Xipe,
dios del resurgimiento de la
naturaleza. Esta figura forma una
pareja y oposicién con el primer
sacerdote en funcién de los con-
ceptos Ehecatl-Quetzalcoatl y
Mictlantecutli-Xipe, como estdn
representados en una vasija
teotihuacanareportada por A. Caso,
que duplica el tema plasmadoenla
pirdmide de Quetzalcoatl, o en los
cédices Borgia y Vaticano B. Los
demds signos de la tumba 104 aun
nos eluden debido a que sus
pintores estaban imbuidos en las
transformaciones que introdujeron
la época IIIB en Monte Alban, es
decir, un cambio en los portadores
que nombraban a los afios y la
transferencia de los ejes diagonales
del cosmos a los puntos cardinales
reales. Hacia finales del Clésico se
elaboré la oposicién Quetzalcoatl-
Xipe, incluyendo en ésta a sus
naguales. De ahi que en multiples

contextos aparezcan relieves de
jaguares y vasijas con las garras
de este animal a la par con el
Quetzalcoatl. A su vez, se multi-
plicaron las esculturas de barro de
Xipe y las vasijas con garras de
murciélago, como la hallada por S.
Linne cerca de Teotihuacdn. En
la tumba 105 de Monte Alban,
sin embargo, se transcendié la
oposicién personalizada que
se introdujo en la tumba 104,
rescatando el mensaje plasmado
en la tumba 72. Dentro de una
estructura que también delata
algo de la cosmologia postclésica,
cuatro parejas de sefiores deli-
mitan el espacio reservado para el
difunto, enmarcado por grandes
fauces que vinculan al cielo con
la tierra. La iconografia que carac-
teriza a estos sefiores sugiere que
cada una de las parejas representa
la dualidad de los ntimenes que
sostienen el cosmos, simbolos
de vida y de sus incesantes
mutaciones.
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Los mayas y yo

Alfonso Arellano Hernandez
Coordinacion de Humanidades
UNAM

En muchas ocasiones nuestro
quehacer cotidiano se ve rodeado
por dudas y preguntas. Una en es-
pecial, de tiempo atrds, me asalta:
ademds de los elementos arqueo-
l6gicos, artisticos o lingiiisticos,
(qué permite hablar de “lo maya”?
Quizé el planteamiento resulte
ocioso, pero antelaampliagamade
singularidades y estilos mayas, y
su contacto con otras culturas
mesoamericanas, creo pertinente
buscar una respuesta a partir de la
escritura glifica. De hecho, ésta es
una de las bases para definir a la
cultura maya, en el sentir de varios
estudiosos. Segun los hallazgos
arqueoldgicos, la primera inscrip-
cién propiamente maya es la estela
29 de Tikal, fechada en 292 d.C.
Desde entonces y hasta 910 d.C.
(estela 6 de Itzimté) se considera
como el lapso en que la escritura
glifica tuvo su desarrollo y
decadencia. No obstante, en mi

opinién habria que alargar dicho
periodoalgunossiglos méds, debido
a varios textos pintados, v. gr. de
Coba (amén de los tres codices).
Ahora bien, si la escritura tipifica a
la civilizacién maya, ;cémo se
caracteriza aquélla? Considérense
dos grupos de glifos: “calenddricos”
y “no calenddricos”, apegadosaun
orden gramatical definido (fecha-
verbo-sujeto) y que permite una
lectura coherente (de izquierda a
derecha y de arriba abajo, por lo
comun en pares de columnas, en
zigzag). El primer grupo estd
formado por la Cuenta Larga (dias
contados desde la Fecha Era u
origen del actual Cosmos), Rueda
de Calendario (dia y mes), edad de
la Luna y Ndmeros de Distancia
(tiempo transcurrido entre dos
fechas); ademds, la presencia de
fechas determina las cldusulas u
oraciones. El segundo consta de
diferentes sucesos -nacer, en-
tronizarse, guerrear, sacrificar-,
seguidos por el sujeto, sus titulos y
linaje. En sumayoria, los textos son
de tipo “histérico”: se refieren a los
reyes y sus hazafias; pero algunos
son de indole “religiosa”: los
protagonistas son dioses. Un
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ejemplo es parte de la estela 11
de Yaxchilan, que registra la
entronizacion de Pdjaro Jaguar IV
y el nombre de sus progenitores:

B C D

A

PREPOSICION
] sugeTo
TiTULOS

Otro mds, pintado, consigna los
hechos de una dama y su hijo, en el
baktiin 12 (ver p.25).

Por los elementos canénicos que lo
conforman (estructura gramatical,
estilo gréfico y contenido) puede
considerarse un texto prehispdnico.
Sin embargo no es tal. Esto nos
lleva a otro asunto, que sélo
enunciaré aqui. Se acepta que la

E

civilizacién maya tiene, al menos,
cuatro mil afios de existencia.
Entonces ;qué une, a lo largo del
tiempo y del espacio a los pueblos

F G H I

Al

que la conforman como una
cultura? Nos enfrentamos a una
larga tradicién religiosa, social y
estética; en ella, la escritura tuvo
un papel importante. Asi, las ins-
cripciones que aqui he presentado
tal vez ayuden a dar una posible
respuesta, a lado de los aportes de
otras ciencias. Pero ello serd mate-
ria de otro articulo.
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Sistemas representacionales
en el rea maya

José Francisco Villasefior Bello
Escuela Naciona de Artes Plasticas
UNAM

En los trabajos realizados en el
transcurso del proyecto “LaPintura
Mural Prehispénica en México”, y
apartir del andlisis y reconstruccion
de las pinturas creadas por los
artistas prehispdnicos, es posible
reconocer una serie de constantes
plasticas que nos hablan de una
conceptualizacién compleja y
madura de sus criterios estéticos.
Esto nos aleja por un lado, de
la falsa percepcién y el prejuicio
de considerar muchas de las
propuestas visuales de las cul-
turas prehispdnicas como in-
genuas y poco elaboradas. Por
otro lado, al reconocer la presencia
de constantes formales en las
estructuras compositivas de su
produccién pléstica, se da pie
para desarrollar estudios dirigidos
al reconocimiento de sistemas,
normasy leyes de cardcter estético-
formal; que dan la posibilidad
de ampliar los estudios propios de

la estilistica a nivel de los procesos
estructurales-compositivos. El
camino que nos enfrenta ante la
presencia de tales valores plasticos
eselderecorrer, seguir y reproducir
cadatrazo, cadalinea, los contornos,
las superficies, los volimenes y los
colores; primero a “0jo” y luego
literalmente a “pulso”, de muchas
de las imdgenes plasmadas en los
estucos delos muros prehispanicos.
Tal ejercicio, de rescate de formas
y de lectura de planos y espacios
que finalmente nos lleva al res-
cate de los murales, nos lleva
por fuerza a recorrer y a entender
las formas atin antes de intentar
describirlas y por ende mucho
antes de cualquier intento de
interpretacién temdtico-simbdlica.
En consecuencia es posible iden-
tificar valores de forma vy
composicién que se repiten, se
transforman o se mantienen
vigentes, en ciertos periodos y
horizontes de Mesoamérica. En
este sentido, y como resultado de
este tipo de metodologia forzada
por el trabajo mismo del rescate
de las imdgenes, se reconocen
primero las constantes estructura-
les y compositivos de las formas
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en el plano, antes de las lecturas
temdtico-descriptivas e icono-
16gicas. En el &mbito delos estudios
prehispdnicos, el conocimiento
de tales reglas o convenciones
deducidas de sus sistemas de
representacion pléstica, suponenel
considerar ciertos argumentos
como son: Primero, 'reconocer” que
en las representaciones plasticas
prehispdnicas, existen constantes
formales que indican la presencia
de ciertas reglas aplicadas a la
produccién visual; en este caso, la
pinturamural. Segundo, reconocer
que las propuestas formales,
como el manejo del espacio en la
composicion, estdn determinadas;
primero por leyes psicofisiolégicas
de la percepcién y luego por las
convenciones establecidas por la
ideologia de la cultura que las
genera. Tercero, que el estudio del
arte prehispdnico, es el estudio
de lenguajes visuales que se
caracterizan por tener un alto nivel
de calidad estética. Prueba de ello
es que uno de los aspectos mas
notables de la cultura prehispanica
es su producciéon pldstica. Es
innegable la fuerza expresiva
de sus imdgenes; asi como, sor-

prendente la riqueza y variedad
de sus ejemplos. La cultura meso-
americana se distingue entre otras
cosas, por el papel privilegiado que
ocuparon estas imdagenes, en los
distintos niveles y aspectos de
estas sociedades. El interés de los
estudios realizados a partir de los
trabajos de rescate de la pintura
mural, se ubica en la necesidad de
reconocer la existencia de un
“lenguaje visual” propio de estas
culturas, que reflejan su muy par-
ticular “modo de ver” y de traducir
su pensamiento y cosmovision,
particularmente en lo que respecta
al ordenamiento de las formas en
un plano bidimensional, para
entender las constantes en la
solucién del espacio como elemen-
to visual de la pintura mural
prehispdnica. Al aplicar estos
modelos de anadlisis, se pretende
reconocer la existencia de un
“pensamiento visual” perfecta-
mente establecido, como normas
convencionales, en la solucién
compositiva de la pintura mural
prehispdnica.
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La CasaBlanca: laCasaE
de ElIPalacioen Palenque,
Chiapas

Beatriz de la Fuente

Instituto de Investigaciones Estéticas
UNAM

Una nueva visita y una reelectura
a la literatura correspondiente,
destaca, una vez mds, la importan-
ciasefiera que tuvo esta edificacién
particular. Para aproximarse a su
significado, es necesario abordarla
en su totalidad y en cada una las
partes que la constituyen. De tal
suerte que los hechos pldsticos que
concentra: ubicacién, espacios,
voliimenes, niveles, relieves y
pinturas -ambos pintados de
varios y brillantes colores-
pueden acercarnos, acaso, |
mayormente a su sentido
primordial. El estudio |

)

-

el cual coincide con el color
original de su fachada oeste que
se miraba enjoyada con vistosos
y geométricos disefios policro-
mos. Su situacién, al centro mis-
mo de El Palacio, casi en el medio
del eje norte sur del complejo
arquitecténico, la sefialan como
construcciéon singular. A esto
hay que afiadir que se trata de la
mads antigua de dicho complejo, y
que es la tinica en Palenque -a la
fecha conocida- que carece de
cresteria. De otro lado, los dos ni-
veles que fisicamente se advierten
y se comunican espacialmente:
los subterrdneos y el piso de El
Palacio, asf como las imdgenes
relevadas que los articulan,

* sugieren la s6lida estructura
5 del cosmos maya cldsico.

LT

1
1

epigraficodelalapi- |

da de los 96 Glifos ;

ha dado lugar al
descubrimientode
su posible nombre
original: zac nuk na’ que quiere
decir “la gran casa blanca”
(informacion de Alfonso Arellano)

Simbolos de Sol, Dia, y Tierra se
advierten en los relieves de estuco
que dan acceso a los subterraneos;
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éste es el inframundo. La entro-
nizacién de Pacal II en la re-
nombrada Ldpida Oval y la de
los gobernantes Chan Bahlum II
y Kan Hok Chitam II narrada
glificamente en los soportes del
Trono del Rio, antiguamente
situada bajo la dicha Lé4pida
Oval, ha sido razén para que
la mayista Linda Schele haya
designado a la galeria oeste de la
Casa E como la “sala del trono”; a
mi juicio, dicha galeria corresponde
al nivel terrenal. En el muro norte
-la direccién de los ancestros- de la
galeria este, encontramos el tercer
nivel: el celestial. Asi lo sugieren
tanto la banda césmica -formada
por iconos que identifican cuerpos
astrales-, que configura el cuerpo
del monstruo bicefdlico, como el
ave celestial -ave y serpiente que se
encuentraenloalto del axismundo
de los mayas- y también como la
reiterada presencia de Venus, uno
de los astros de mayor connota-
cién en la cosmovision maya. Es
frecuente que las construcciones
mayas -en general las de Me-
soamérica- modificaran su
apariencia, externa e interna. La
Casa Eno fue ajena aesta tradicion,

porellocambioen varias ocasiones
la pintura de sus muros que la
llevo a distinguirse radicalmente
en sus inicios y, con el tiempo
-escasos dos siglos- se incorporé
en pleno a la iconograffa visual
palencana. Lo que la realzé visual-
mente entre los posteriores edifi-
cios de El Palacio fue su inusual
fachada pintada de fondo blanco,
hecho artistico sin paralelo entre
los mayas del periodo Cléasico.
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Reflexiones sobre los
vestigios pictdricos mayas

Leticia Saines Cicero

Instituto de Investigaciones Estéticas
UNAM

Sin duda alguna, para los pueblos
mesoamericanos la policromia
fue de suma importancia. Las
evidencias mayas demuestran
que era parte intrinseca en la
conceptualizaciéon de las mani-
festaciones artisticas; el color
estaba asociado a la idea de
comunicar.

De hecho el color tuvo diversas
funciones y, posiblemente, el
significado que se le asigné a
cada uno fue a partir de ciertas
asociaciones con la naturaleza,
el cosmos y el hombre; binomios
tan sencillos como "azul-agua" o
"rojo-sangre";

sin embargo, esto no quiere decir
que hayan tenido un sélo valor
simbdlico. Por ejemplo, el rojo
también aludia al Sol, al fuego o
al este, s6lo asi es que puede
asociarse con la realidad o fun-
cionar como signo. Por lo tanto
para poder descifrar el lenguaje
del color se debe tener en cuenta
el contexto en que se ubica.
Otro aspecto a considerar dentro
de la btisqueda del por qué cada
color fue seleccionado para de-
notar algo especifico, y que ha
sido mencionado por otros
estudiosos, es la facilidad que
habia para obtener algin pig-
mento, lo cual también justifica
su uso. No obstante este factor
técnico relevante, los colores no
pierden el objetivo primario que
se les otorgd, es decir, la funcién
de transmitir un concepto.
Gracias a los vestigios que
guardan algunas construc-
ciones en sitios ubi-
cados en las tres
subdreas mayas
(Tierras Bajas del
Sur y del Norte y
Tierras Altas), se
conoce que el color
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ya era utilizado desde el periodo
Precldsico medio (800-300 a.C.).
Huellas de rojo se han encontrado
al exterior de un sinnimero de
edificios y aunque son pocos
los fragmentos, también se ha
descubierto el uso de bicromia.

Es asi que sabemos que de color
rojo fueron revestidos diversos
espacios arquitectonicos a partir
de ese periodo hasta por lo me-
nos el Postcldsico temprano;
ain se conservan restos en el
piso y escalinata del Templo de
los Guerreros en Chichén Itzd.

En lo que respecta al fondo del
alto relieve, por caso, en las
fachadas de las regiones Chenes
y Puuc, éste suele ser también
rojo, a veces con azul; en ese
sentido el simbolismo implicito
de cada tono se une a completar
el objetivo iconografico de la
figura representada en piedra o
estuco y al efecto de percepciéon
que se crea con el juego de luz
y sombra.

El uso reiterado de ciertos colores
en los monumentos sefiala un
lenguaje cultural compartido en
el drea maya desde una época
temprana el cual se mantuvo

hasta el Postcldsico. Por este
largo periodo podemos suponer
la existencia de un sistema de
significacién generalizado.

Del estudio y registro de los
restos pictdricos, de la observa-
cién y comparaciéon in situ entre
distintas ciudades mayas, surge
la propuesta de que el uso del
color en la arquitectura a través
de capas monocromas o bicro-
mas forma parte de la tradiciéon
pictérica maya iniciada desde
el Precldsico medio. Si el color
fue utilizado ciertamente para
expresar un mensaje a la po-
blacién, éste debia ser invariable,
de ahi su larga permanencia
en el tiempo.
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Algunos porqués de la
presencia de las aves en
la pinfura mural

Lourdes Navarijo Ornelas

Instituto de Biologia
UNAM

Existen testimonios inequivocos
de que en todos los pueblos y en
diferentes periodos histéricos, los
animales han sido utilizados en un
buen niimero de manifestaciones
culturales, sean éstas materiales o
espirituales. Sin embargo, en
términos derepresentatividad, ésta
no es equitativa. Tal afirmacién
pudiera parecer muy temeraria de
no contar con pruebas fehacientes,
como las que brinda el examen de
los murales prehispénicos, ya que
la ocurrencia de las aves es alta-
mente significativa en compara-
cién con lo que sucede con el resto
de los vertebrados. Sin importar la
tematica tratada en los murales, el
grupo de las aves resulta ser el
mejor representado, ya por la
cantidad o por la diversidad de las
especies que figuran, pues he
identificado, hasta el momento,
individuos pertenecientes a por lo

menos once familias, como pelica-
nos, cormoranes, garzas, zopilotes,
dguilas, palomas, loros y guaca-
mayas, bahos, colibries, un martin
pescador y algunos pdjaros. En
contraste, los mamiferos lo estan
por cinco, con el jaguar, puma,
coyote, perro, pecari, conejo y
venado. Esta situacién crea la
necesidad de conocer y establecer
las causas que expliqueny ala vez
justifiquen la inclusién de las aves.
Un primer camino es revisar los
registros de vertebrados que se
distribuyen en la Reptblica Mexi-
cana, con el fin de establecer un
universo de referencia dada la alta
biodiversidad existente en el
territorio nacional. Los censos indi-
canquese cuentaconcercade 2,413
especies de vertebrados, de las
cuales 1,020 son aves, mientras que
por ejemplo, 500 corresponden a
mamiferos. Asi es que en el campo
delasprobabilidades, esrazonable-
mente 16gico encontrar con mayor
frecuencia un ave a diferencia de
un mamifero. Pero el asunto no es
tan simple. Sibienlanotoriedad de
las aves pudiera obedecer a su
numero, asudiversidad y conquista
de los diferentes ambientes, a su
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capacidad de vuelo o a su voz y
canto, también es menester tomar
en cuenta aspectos tales como, la
composicién y distribucién de las
poblaciones, la conspicuidad y
apariencia fisica de las especies,
sus costumbres alimenticias y
reproductivas, o bien el cono-
cimiento y las posibilidades de uso
material y espiritual por parte del
ser humano. El entendimiento,
valoracién y suma de atributos,
generaria un proceso de cul-
turizacién de una determinada
ave para desempefiar un papel
especifico en el contexto pictérico.
Talesel caso delas aves plasmadas
en el pozo 12 del sitio Purificacién-
Pirdmide, bautizado en el semina-
rio de Pintura Mural Prehispdnica
conelnombre de Totémetla. Dichas
aves estdn delineadas en negro y
blanco y su posicién es la de vuelo,
enlo que podriainterpretarse como
una procesion, siendo la accién la
de transportar, por medio de los
pies, un atado que podria ser de
tela o de plumas, lo cierto es que
parece ser una carga poco pesada.
El examen general de las caracte-
risticas anatOmicas me permitio
conocer la identidad de las aves,

pero, de modo particular, la accién
y uso de los pies en la escena fue
determinante. Considerando que
deacuerdo consu funcién, las patas
y los pies varian en tamafio, en la
disposicién y ntiimero de dedos, en
la presencia de membranas y en la
formay tamafio delasufias / garras,
y atendiendo también al hecho de
que la mayorifa de las especies
utilizan el pico para asir los objetos
durante el vuelo y no las patas, es
quellegue ala conclusién de que se
trata de lasaves de presa conocidas
como Caracara o Quebrantahuesos

(Polyborus plancus), ave de presa
capazdellevarenlas patasunobjeto
al volar, a diferencia de lo que
pasaria conlas cortasy débiles patas
de una golondrina, o con los pies
palmeados de los patos o de los
gansos. En otro renglén se tiene
que en el mundo prehispdnico los
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rituales de sacrificio eran comunes.
Las aves de presa acechan, cazany
matan a sus victimas. Ambas
situaciones tienen en comun la
presencia de sangre. Esta situacién
me lleva a pensar en una posible
asociacion entre los hédbitos de un
ave de presa, como lo es el dguila
llamada Tirana o Juan de a Pie
(Spizaetus tyrannus), con dichos
rituales, siendo esta mi propuesta
para el caso de las aves que figu-
ran en Tetitla, en Teotihuacéan.
Bdsicamente dos factores resulta-
ron ser la clave en su estudio. Por
una parte, la sangre que sale de la
bocaamanerade chorroode gotas.
A esta accién debe
sumarse, en segun-
do término, la clara
actitud de remontar
el vuelo, el cual en
estas aves es pode-
roso en razén de su
gran fuerza para as-
cender, planear y
poder controlar los
cambios de presién.
Estos eventos per-
miten plantear una
posible asociacién
del dguila, en térmi-

nos genéricos, con el Sol, dador de
vida, ese Sol que recorre su camino
del alba al ocaso en un morir y
renacer eterno, constituyendo el
vuelo un mecanismo perceptible
que posibilita la comunicaciény /o
contacto entre la vida y la muerte,
entre lo terreno y lo celeste. Por
medio de estos dos ejemplos, se
puede apreciar que las aves fueron
utilizadas como simbolos para dar
forma a conceptos, en virtud de
una compleja mecdnica filoséfica
que enlazaba las inquietudes y
valoreshumanos conlas cualidades
y caracteristicas fisicas de los seres
emplumados.
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Avancesenlainterpretacion
de algunos restos de pinftura
mural en Mitla

Daniel Flores Gutiérrez
Instituto de Astronomia
UNAM

De los pequefios murales plas-
mados en los dinteles de Mitla
presentamos algunos avances en
el estudio de los fragmentos
murales del dintel norte, del Patio
I (segin Holmes), del grupo del
Arroyo. Estos murales fueron
reproducidos por Miihlenpfordt
(1851) y Seler (1895) en los que
se muestran ciertas caracteristicas
de paisajesnocturnos. Los primeros
estudios fueron desarrollados
por Holmes (1883) a finales del
siglo XIX, Leén (1901) y los mds
recientes por Robles (1994). Aunque
comunmente se acepta que el Patio
I ha estado abierto por el sur,
actualmente se han encontrado
evidencias arqueoldgicas que
indican que alguna vez estuvo
cerrado, a semejanza de los del
grupo de la Iglesia, Robles
(comunicacién personal, 1996).
En las escenas pintadas se pueden

ver algunos glifos de Venus como
los que enmarcan algunas paginas
de los llamados cédices mixtecas.
También es posible verla represen-
tacion de las estrellas como ojos
estelares y la de un disco solar,
ademds de otros signos. Por estar
colocado al norte del patio, el
dintel mira hacia el sur, por lo
que podemos suponer que la
escena plasmada nos indica un
suceso solar que deberd ocurrir en
esa direccion. Si nos detenemos en
algunos detalles del mural es
posible observar una curiosa
distribucién de figuras que domi-
nan la escena. Dos personajes
antropomorfos sujetan sendas
cuerdas que estdn unidasalmencio-
nado disco. El personaje antro-
pomorfo pintado a la izquierda
de éste, el que se encuentra al
oeste, tiene una forma extrafia cuyas
extremidades inferiores se parecen
a las de un ave ademds de que su
cabeza y brazos no estdn bien
definidos. El personaje ubicado al
este es claramente antropomorfo el
cual posee lo que pareciera un gran
tocado o una cabellera, tiene un
faldelliny sus pies calzan sandalias.
Finalmente al extremo este del
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mural, se observa una figura que
recuerda la de un escorpién. Si
aceptamos que el disco men-
cionado es en verdad una repre-
sentacion solar a semejanza con
otros disefios que aparecen, por
ejemplo, en el Cédice Borgia o en
la Piedra del Sol o Calendario
Azteca, podemos pensar en ciertos
atributos cuyas significaciones
pudieran estar relacionadas con
aspectos de la béveda celeste,
por lo que pareceria natural
ver en ellos signos asociados con
objetos astronémicos. Sabemos

que una de las posiciones carac-
teristicas del Sol se da en el solsticio
delInvierno. Enellaalcanza su posi-
cién extrema al sur de la béveda
celeste y marca la época de bajas
temperaturas y noches mds largas.
Imaginemos como pudieron inter-
pretar el suceso astronémico los
antiguos sabios de esa region de
Mesoamérica, al observar que en
su movimiento diario el Sol, dia
a dia se movia hacia las regiones
extremas del sur para poste-
riormente regresar a su camino
ordenado. Es posible suponer la
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visiéon cosmogodnica del suceso,
en la que el “gran dador de vida”
debié estar protegido por una o
varias deidades que le ayudaran
en su camino y de este modo
lograra mantener los signos vitales
sobre la Tierra. Estas mostraban
su presencia mitica en el cielo
mediante sus manifestaciones
dadas a través de ciertos grupos
dominantes de estrellas. En la carta
celeste ilustramos las conste-
laciones cercanas al solsticio de
Invierno. Al comparar diferentes
distribuciones de estrellas, hemos
llegado a la conclusién de que el
personaje antropomorfo colocado
al oeste puede representar a la
combinaciéon de estrellas de las
constelaciones de Sagitario y Co-
rona Australis y el del este a un
grupo de estrellas de las cons-
telaciones de Sagitario, Ofiuco y
Serpiente. La tercera figura, en este
caso zoomorfa, es la del escorpion
la cual coincidentemente se forma
con las de la constelaciéon del
Escorpién del actual zodfaco, pero
con la caracteristica de encontrarse
de perfil como es el caso de las
otras dos constelaciones, lo que
tal ves indique una particula-

ridad propia del zodiaco y la cos-
mogonia mesoamericanas. Con lo
dicho hasta ahora hemos llegado
a la interpretacién y comprension
de algunos de los signos de los
murales de Mitla, a través de una
correlaciéon fenomenolégica.
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Exposicion grafica

Gerardo Ramirez Hernandez

Facultad de Arquitectura
UNAM

El proyecto “La Pintura Mural
Prehispdnica en México” ha tenido
desde su origen, acceso a impor-
tantes tribunas para divulgar los
alcances programados asi como
los avances logrados en el mismo.
Beatriz delaFuente, coordinadora
del proyecto y miembro de El
Colegio Nacional ha abierto este
foro aprovechando la orientacion,
lavocaciénylasdiferentes opciones
con que cuenta para difundir el
trabajo de los miembros que lo
conforman (conferencias, cursos,
congresos, publicaciones). Aunque
el proyecto puede ser considerado
predominantemente artistico-
humanistico no por ello puede
dejar de considerarse también
cientifico, basado en el origen de
las disciplinas de algunos de los
participantes asi como por el
enfoque y metodologia que
utilizamos otros para estudiar
la pintura mural. Se ha tomado

en cuenta en éste grupo inter-
disciplinario la bdsqueda de
alternativas de divulgacién para
un publico amplio y que éstas se
adapten a las caracteristicas del
proyecto. Fue asi como, para el
segundo curso que se realiz6 en la
sede de El Colegio en abril de 1993,
propuse la idea de preparar una
exposicién con el material gréfico
del proyecto que estuviera ya

terminado o atin en proceso, para
mostrar el método y el desarrollo
del trabajo, la cual se presentaria
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paralelamente a las conferencias
que conforman el curso. En la
idea original, el material grafico
a ser expuesto consistia en el
trabajo de J. Francisco Villasefior
y Arturo Reséndiz, quienes estdn
en contacto mds directo con las
imdgenes de los murales, resti-
tuyendo, restaurando y acla-
rdandonos importantes aspectos
de los mismos; ademds de mi
aportacién personal, el trabajo
arquitecténico reflejado en la
preparaciéon de las plantas y
perspectivas de los edificios que
contienen la pintura mural. La
respuesta y propuestas a ésta
iniciativa no se hicieron esperar en
las reuniones del seminario; la
exposiciéon se aceptd y el trabajo
para la misma se abrié a la
presentacién de las imdgenes que
les sirven a los comparieros para
mostrar, indicar y/o enfatizar sus
temas propiciando un acerca-
miento entre el investigador y los
asistentes a la muestra y al curso.
Han pasado ya 3 afios, hemos
llegado a la tercera exposicién,
algunas de las caracteristicas
“originales” se han modificado. (La
segunda se present6 con el tercer

curso en la sede de la Coor-
dinacién de Humanidades de la
Universidad Nacional Auténoma
de México, debido a la restaura-
cién que se realizaba en el edificio
de El Colegio Nacional, que ahora
tiene una superficie mayor con
dreas para usos especificos, entre
las cuales se encuentra la galeria
con una superficie aproximada
de 140 m2. En esta ocasién, la
exposicion se organizo en 5 seccio-
nes: Introduccién, que incluyé la
presentacién del proyecto, de
sus miembros, avances y 16-
gros obtenidos hasta la fecha;
Teotihuacdn, Area Maya, Costa
del Golfo y Oaxaca, cuyas pre-
sentaciones grdficas y objetivas
correspondian a lo expresado
oralmente por los investigadores.
Se procurd diversificar el lenguaje
en cada uno de los temas mediante
“laminas”, que contenfan planos,
fotografias, dibujos u otras indica-
ciones; maquetas y ambientaciones
en las secciones para que hubiera
congruencia entre el tema y la
presentacién del mismo. Otro
aspecto importante a considerar en
cualquier exposicién, es el uso de
los avances tecnolégicos, de los
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cuales deben adoptarse (y adaptar-
se)lasherramientas méasadecuadas
para presentar nuestro mensaje,
que es lo que debe tener prioridad.
Ya en la exposicién de 1994, se
habia integrado el video y la
computacién para poder dejar en
el auditorio una mayor cantidad
de informacién sobre el contenido
del proyecto y de la forma en que
se aborda el tema de la pintura
mural por los investigadores

desde sus disciplinas logrando
un andlisis mds integral de la
misma.

El trabajo de montaje y disefio
fué coordinado por Tatiana Falcén,
José Francisco Villasefior, Ricardo
Alvarado y quien esto escribe, asi
como Laura Gilabert y Georgina
Vera, en el montaje tuvimos el
apoyo de egresados de la escuela
Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM.
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Palabras de clausura en el Curso de El Colegio Nacional
"La Pintura Mural Prehispdnica en México: Enfoque
interdisciplinario, IV parte"

24 y 25 de abril de 1996

No habré de nombrar a todos los que conjuntaron esfuerzos para llevar a
cabo este Curso y su exposicién gréfica. Ellas y ellos saben de mi gratitud,
de mirespetoy de miafectoinvariable. En estos tiempos que corren parece
dominar la individualidad injustificada, el etnocentrismo recalcitrante, y
el narcisimo explicito y ostentoso. El equipo humano que constituye el
Proyecto -y el Seminario- La Pintura Mural Prehispanica en México ha
estado, por ahora, ajeno a lo antes dicho. En ésta agrupacién académica
prevalece el respeto y el franco intercambio de conocimiento; cuida, por
ello, la distancia con las fronteras de la investigacion y de la creacién
individual. Hemos constituido una mistica especial que se apoya en la
comunién del conocimiento. Cada quién es responsable intelectual de su
discurso que se afinca en una raiz comudn: aproximarnos del modo maés
hondo posible a nuestros antepasados prehispénicos: a lo que pensaron,
creyeron y, en consecuencia, fabricaron. Estamos lejos de cualquier
dogmatismo; nuestro apoyo para un mejor entendimiento sonlos vestigios
materiales de quiénes fueron grandes creadores de civilizacion.

Gracias al secretario Lic. Fausto Vega y a todo el personal de El Colegio
Nacional por hacer posible estas jornadas que compartimos con los
asistentes.

Beatriz de la Fuente
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Noticias

Queremos compartir con nuestros
lectores una buena noticia: se
ha llegado a un acuerdo con El
Colegio de San Ildefonso para que
apartirdejuniode 1997, se presente
una magna exposiciéon sobre La
pintura mural prehispdnica en
Meéxico.

En ella, tendremos la oportunidad
de mostrar los resultados de
nuestras investigaciones junto
con ejemplos de pintura mural
que se encuentran en diversos
museos de nuestro pafs. Asi,
gracias a la colaboracién entre la
UNAM vy el INAH, podra ser
admirada y valorada la riqueza
de nuestro patrimonio pictérico
prehispdnico.

Invitacion

Reiteramos nuestra invitacion
a todos los investigadores in-
teresados en la pintura mural
prehispdnica a enviar notas, no
mayores de una cuartilla, para que
den a conocer sus opiniones,
avances y descubrimientos al
respecto, los cuales serdn publi-
cados en este medio.

Toda correspondencia debera
dirigirse a Beatriz de la Fuente o
Leticia Staines.

Instituto de Investigaciones
Estéticas, Circuito Maestro Mario
de la Cueva s/n. Ciudad
Universitaria, C.P. 04510.

Meéxico D.F.

Teléfono: 6-22-75-47

Fax: 6-65-47-40

E-mail:
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