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Presentacion

Una vez mas queremos dar a conocer parte de nuestros esfuerzos por medio de este
Boletin que hoy, gracias al empefio y disciplina de Leticia Staines Cicero alcanza su
ndmero |5. Se trata de resimenes o avances de algunos colegas vertidos en sendas y
magnificas conferencias que se dieron como una de las actividades laterales —pero no
por eso menos importantes- del Proyecto “La pintura mural prehispanica en México”,
que se llevaron a cabo en la sede de El Colegio Nacional.

No son, sin embargo, los afanes Unicos en esta publicacién; se incluyen otros de
estudiosos que, sin pertenecer al Proyecto, indagan y encuentran diversas respuestas
en torno a su quehacer como arquedlogos, historiadores e historiadores del arte. Se
trata de especialistas que en distintas disciplinas colaboran con objetivos similares a los
nuestros.

El articulo de Laura Pifieirta, miembro del Proyecto, es el que abre el repertorio.
Con sdlida formacién de historiadora del arte, reflexiona y comparte con el lector, sus
afincados pensamientos en torno al espacio que ocupa la pintura mural que se integra
con otros hechos artisticos. En especial le interesa el asunto de limites y contornos, y
de modo concreto centra sus ideas en los espacios que define y establece el marco
plastico entre lo real y lo imaginario, de manera que revela su presencia como puente
entre dos universos: el visible y el figurado mentalmente.

El Boletin esta abierto a propuestas de alumnos que se abocan —desde distintos
enfoques- a los hechos artisticos del pasado precolombino. De tal suerte que aquf se
inscribe el interesante estudio de Arturo Albarran acerca de las estructuras de un
renombrado mural de Tetitlaen Teotihuacan. En el esquema analitico de laforma, cuya
base es la geometria apoyada en imprescindibles figuras: el circulo, el triangulo vy el
cuadrado, deviene de manera evidente el sistema de proporcidn alrea que rige las
representaciones de las “Diosas verdes” de Tetitla.
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El estudioso, por excelencia, de los hechos poco conocidos en el mundo maya es
Karl Herbert Mayer. En este nuevo informe se refiere a dos tapas de béveda,
sumamente degradadas, en Xcakochna, Yucatan y en Tzum, Campeche. Su breve
descripcidon vy la escueta relacion historiografica de ambos sitios contribuyen al
conocimiento del arte pictdrico de los mayas.

En un articulo anterior la arquedloga Enriqueta M. Olguin dio a conocer, en este
Boletin, un sitio que para entoces va le era familiar. Me refiero a los fragmentos de
pintura mural en Huapalcalco, Hidalgo. Ahora procura encontrar cierta comparacion
de disefios pictdricos con estudios y publicaciones varias sobre misma expresion
artistica en Teotihuacan.

En apretado y 4gil recorrido el arquedlogo y doctor en antropologia Bernd Fahmel
hace de los tiempos y de los lugares, que aun conservan pintura mural, una precisa
vision de conjunto del panorama pictérico de la entidad que es, hoy en dia, el estado
de Oaxaca. Asf conjunta y sitla dentro de la extensa trayectoria espacio-temporal
del area, los sitios indicativos de cada una de las “cinco épocas” que inician alrededor
de 500 a. C. y concluyen con la conquista.

Alfonso Arellano, maestro en historia, incursiona en la compleja escritura zapoteca
al buscar datos en el significado de los glifos de la Tumba |04 de Monte Alban. De tal
manera que encuentra informacién en las inscripciones pétreas de la losa que cerraba
el recinto, acerca de la fecha posible de la factura del complejo funerario. Halla
registro de la edad, al morir, y del nombre del personaje ahf enterrado. También
encuentra en las pinturas glifos nominales que lo llevan a sugerir que, acaso,
rememoran la identidad de los “abuelos” del hombre sepultado.

Resumen de acuciosos andlisis arqueoastronémicos es el articulo del doctor en
astrofisica Jests Galindo. Presenta con claridad la relacién inequivoca de las cons-
trucciones zapotecas y su relacion con hechos y direcciones definidas de la béveda
celeste. Bajo su disciplina realiza un estudio preciso del Grupo de la Iglesia y del
Grupo del Arroyo en Mitla, y de las Tumbas 105 y |12 de Monte Alban para
establecer su antigua significacién astrondmica.
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Sobre las aves representadas en la pintura funeraria de Oaxaca, Lourdes Navarijo,
doctora en biologfa, expresa con precision los resultados de su examen ornitolégico
en los murales de Suchilquitongo (Huijazo), San Pedro Jaltepetongo, Monte Alban
y Mitla. Considera en su andlisis el plumaje, ciertos caracteres fisicos y las imagenes
de las aves figuradas. Con base en tales elementos concluye acerca de la identidad
cientffica de las aves.

El Boletin expresa, una vez mas, su postura multidisciplinaria, a través de los breves
y siempre originales textos de sus colaboradores.

Beatriz de la Fuente
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Limites y contornos: ¢ entre lo real y lo imaginario?

Laura Pineirta Menéndez
Facultad de Filosofiay Letras, UNAM

Es sabido que la pintura transfiere el mundo tridimensional de la naturaleza al mundo
bidimensional del soporte. Esta virtud le otorga caracteristicas Unicas y distintas a las de
otros géneros artisticos, como la arquitectura, la escultura y el relieve.

En el espacio pictérico, la realidad adquiere las dimensiones y el volumen del
plano. Asf la pintura recrea la experiencia que se tiene del mundo desde tiempos
remotos hasta nuestros dias.

En esta bdsqueda, inmersos en los cambios y las propuestas del ser pictérico y del
lenguaje de la bidimension, nos ocupa la pintura mural prehispanica y el modo en que
se vale de distintos recursos para mostrar sus cualidades plasticas.

A diferencia de la pintura de caballete, movible y trasladable, la pintura mural se
alberga en un espacio arquitectdnico, a él pertenece y en él habita. De ello derivan
caracteristicas que la distinguen, rasgos que es necesario considerar para conocer sus
propuestas expresivas.

Ademas, la pintura mural prehispanica se ubica dentro de la integracion plastica
comun al arte mesoamericano. Comparte su expresividad con la arquitectura, con
la escultura y con el relieve, de modo que forma parte de una totalidad expresiva
desde su individualidad. Serd objetivo del presente andlisis contemplar algunos
rasgos que le permiten revelar su ser Unico a pesar del vinculo que mantiene con
otras artes.

La pintura mural vive en la arquitectura sin ser arquitectura. En los recintos estable-
ce cudles son las reglas de su juego, muestra sus diferencias y con ellas sus cualidades
de modo que ambas cohabitan, se encuentran y entablan didlogos tanto como
distancias.
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Suchilquitongo, Oaxaca. Tumba 5. Muro norte, lado este
del vestibulo. Véase el marco con formas de gancho
debajo del persongje. Dibujo de Felipe Davalos, tomado
de Miller, 1995.

De este modo el espacio bidi-
mensional convive con la arquitectura,
conjuga con ellasulenguaje y se apropia
de ella. Sin embargo desde un principio
da a conocer sus reglas y condiciones.
Su habitar en la arquitectura no implica
que se deba recorrer y percibir del
mismo modo. Aunque es también un
arte del espacio, pues vive de él y de él

se nutre, lo hace de manera peculiar.

A partir del plano muestra su vinculo
con la arquitectura, dicta un juego que la
distingue y la define mas alla de la
tridimensién, un juego que surge vy
encuentra su ser en el marco.

A través de éste, la pintura mural
establece el inicio y fin de su espacio y
tiempo. Con él define y desarrolla sus
composiciones, su realidad. Propone su
recorrido y recrea un mundo propio.

Elmarco en la pintura mural participa
del color, de los disefios v a veces de la
composicién, pues no se construye de
manera independiente en relacion al
espacio pictérico; también el marco es
espacio pictérico. De ahf que su
materialidad forma parte inherente de
la pintura y su lenguaje.

Sin embargo puede ser a su vez un
elemento aislado, limite, principio y fin.
Poresoadquiere un cardcterambivalente.
Este se define en su relacién con el
espacioy el fluir de laarquitecturay con
la composicién y el orden de la pintura.

Elrecorridodel marcosobrelos muros
muestra su presenciaentre losdos mundos,
su pertenencia y didlogo con ambos.
Ademés de articular, separa y distingue el
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Tetitla, Teotihuacan. Portico 11. Murales 3-4. En esta escena se apreciala armonia entre la pinturay la arquitecturay su

separacion através del marco. Foto Ma. Teresa Uriarte, 1995.

espacio de la pintura, lo aisla para que
invente su realidad y la ordene de acuerdo
con sus medios y propiedades. De este
modo lo vemos disponer sus formas y
conducirse sobre los espacios definién-
dolos, delimitandolos, continuandolos e
interrumpiéndolos.

Puede ser el hilo conductor de la
composiciéon, construir, establecer y
valorar el punto de vista desde el cual se

observa y se interpreta la pintura, asf
como proveer de contexto a las escenas
pintadas.

Varias son las posibilidades expresivas
del marco y varios los casos en los que
aparece paradaraconocer suimportancia
dentro de la planeacion de los espacios
pictéricos.

Por ejemplo, vemos marcos con
disefios iguales, repetidos aintervalos. Su
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correspondencia con las escenas se limita
al color, pues su expresion es distinta a las
composiciones y al movimiento de las
Imagenes.

A veces los colores del marco son
diferentes a los de la escena. Asf, surge un
ritmo que enfatiza y establece un didlogo
distinto con ella. Se plantea una
comunicacion en donde ambos, tanto el
limite como lo que se limita, destacan en
armonfa.

De marcos con disefios complejos
se desprende una continuidad del espacio.
El movimiento en ellos, lejos de estar
dado por lasucesion de formas repetidas,
se genera por la fluidez de las lineas y la
flexibilidad que muestran en
relacionallimite arquitectdnico.

En otros casos el marco
combina elementos que le
dan un caracter propio en
relacion a la imagen que
contiene. La secuencia y el
movimiento que sugieren,
respectoalaescena, contras-
tan de modo que ambos
rescatan su presencia dentro
de la composicién. Aqui el

quiza parahacer mas evidente la diferencia
de los rasgos.

Ademads de vincular, delimitar,
contenery resguardar, el marco participa
activamente en la construcciéon del
lenguaje pictérico. Las diferencias que
guarda con la planeacion de las escenas,
los cambios en el color vy en los ejes,
revelan didlogos y lecturas interesantes
que solo pertenecen a la pintura mural.

Hemos visto cdmo acoge mundos
donde la realidad es otra, donde el orden
es distinto, donde la comunicacién exige
otros modos de acercamiento.

En esta ocasién el marco fue el
pretexto para destacar la expresion de la

Rancho Ina, Quintana Roo. Estructura P-1 o la Casa Azul. Detdle de la

fachada oriente. En esta imagen el marco muestra caracteristicas distintas

color interviene también,

ala escena aunque comparten color. Foto Javier Hinojosa, 1999.
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pintura en relaciéon a los otros generos
artisticos, aunque no es el Uinico elemento
que puede explicarla desde sus
diferencias.

También ha sido principalmente
formal el acercamiento a sus cualidades.
Sin embargo, no por ello debemos
suponer que su laborterminaen lovisual.
Quiza en la multiplicidad que conlleva su
expresion esta implicita su importancia
dentro de la temadtica y la narrativa de las
escenas pintadas.

Su presencia compositiva puede ser
también una presenciasimbdlica, de modo
que su tarea no termina en el color y en
la forma sino que trasmuta ese decir de la
expresion al decir del significado que
conlleva a ambos.

Asi es una especie de vientre que
recibe el ser de un ambito que empieza,
se define y termina en él. Una especie de
ventana que rodea y delimita pero a su
vez posee la virtud de mostrar lo que
existe del otro lado.

Resguarda otras realidades. Mundos
que perfilan su rumbo dentro de una
existencia multiple y distinta. Conlleva
secuencias, sucesos, tramas e historias
que conciernen al plano.

Asifluyey se descubre ensuslimites...

Limites pintados que se despliegan
en los contornos del espacio arqui-
tectdnico, albergan un ser que se hace
de su propia expresion, un género que
defiende su postura ante la prepon-
derancia de la integracion.

Limites que acogen espacios y
tiempos que devienen al ritmo de las
lineas, del dibujo y del color. Espacios y
tiempos bidmensionales, contenidos,
fugaces. Espacios y tiempos que obser-
van, transforman, interpretan y plasman
realidades ficticias o ficciones reales.

Expresiones que juegan con la
percepcién. Trucos que revelanverdades
intrinsecas. Confines que desdibujan
interiores y exteriores, contornos que se
buscany se explican en el encuentroy en
la diferencia.

Géneros, bordes y lenguajes que
hablan de lo real y lo imaginario. Del
espacio y del tiempo que habitan.

Bibliografia

Miller, Arthur G.
1995 The Painted Tombs of Oaxaca. Living with the
Dead, Cambridge University Press.
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Estudio geométrico de un fragmento del mural
de las “Diosas verdes” de Tetitla

Arturo Albarran Samaniego

Facultad de Filosofiay Letras, UNAM

La geometria es una importante herramienta que nos permite tener conocimientos
mas escrupulosos de las imagenes con las que trabajamos. Estos gréficos son utilizados
para formar una comunicacion visual que se constituye por tres importantes figuras: el
circulo, el tridangulo y el cuadrado. Las formas basicas integran una gramatica que
estudia movimientos y composiciones con el fin de formar parte de las herramientas de
estudio. Ante la ausencia de documentos escritos y paralelos a las obras, ésta es una
opcidn que favorece elandlisis de los antiguos alfabetos de la pintura mural mesoamericana.

De tal modo la organizacién de la imagen podra ser comprendida si se visualizan
los trazos auxiliares necesarios para la construccion de cualquier composicién grafica.
El cuadrado, el triangulo y el circulo integraran este tipo de comprension visual que nos
dird, en todo caso, si se trata de una figura plana, equilibrada, de proporcién armoénica
o de la relacién que guardan sus componentes, espacios, direcciones y posiciones.

Asf, nuestro andlisis comienza con el estudio de una envolvente mayor delimitada
por la imagen, después se muestra una divisidn de sus partes. Mas adelante se dan a
conocer algunos de los sistemas de trazo estructural basados en circulos, tridngulos,
cuadrados y rectangulos.

Las estructuras de trazos auxiliares nos llevan también a distinguir cémo las
divisiones geométricas organizan, a través de lineas, la anatomia humana y cémo se
relacionan con el resto del conjunto gréfico.

Para una mejor comprension y organizaciéon de nuestro trabajo, se multiplicd la
imagen en ocho laminas con el fin de exponer la aplicacién de la geometria.

SECECECECECECECECECECECECECECRCECECES
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Fig 1

Lamina 1. Trazos de la envolvente externay segmentacion por rectangulos de las partes mas importantes del mural.

Lamina |
En esta primera imagen trazamos la
envolvente mayor y observamos que es
un rectangulo subarmonico un tercio
(RSAI/3,fig. I).* Lasenvolventesinternas,
por su parte, se colocaron respetando las
estructuras graficas del mural. Es decir, las
subdivisiones se trazaron parajustificar las
partes mas importantes de la imagen.
De este modo, tenemos que de la
linea base del tocado hacia abajo hay un
nuevo rectangulo, pero en este caso es
un rectangulo armonico raiz cuadrada de
cuatro (RAV'4, fig. 2). En la parte superior

* Véanse las figuras como parte de las |aminas.

observamos otras cuatro subdivisiones:
dos rectangulos subarmdnicos un tercio
(RSAI/3, fig. 3) en los extremos, y en el
centro inferior restante un rectangulo
arménico raiz de tres (RAV3, fig. 4).
Finalmente, en la parte superior del mismo
rectangulo y completando el conjunto,
hay otro rectangulo armonico raiz de
cuatro (RAV4, fig. 5).

Las subdivisiones pueden tener dis-
tintos tipos de rectangulos con respecto a
su proporcién vy posiciéon dentro de la
envolvente mayor, sin embargo se
debera mantener una relacién entre los
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Lamina 2. Conjunto de rectangul os de proporcion armonica que segmentaa mural en piezas.
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elementos que componen a la imagen
con los limites marcados por esos
rectangulos.

Lamina 2

Nos facilitaron el andlisis de los sistemas
de proporcién armdnica, subarmonica y
aurea las envolventes rectangulares de la
imagen. De este modo podemos
observar que muchas de las formas que
integran el mural de las llamadas “Diosas
verdes” de Tetitla tienen proporciones
que se justifican.

[

I"'\-\.'-.-"
M
Fa & '\._. £ A
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g
Foo
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Lamina 3. Comparacion de |las proporciones modernas
del cuerpo humano con las del mural.

Lamina 3

Nuestro estudio nos llevé al andlisis de la
figura humana que, con sélo tres
elementos, nos permite visualizar la
postura del personaje. A partir de las
manos y la cabeza, la misma estructura
nos muestra que lo principal es un
individuo que porta un atuendo profuso
en detalles y un tocado que ocupa casi
la mitad de la imagen. Sin embargo, para
vislumbrar el resto del cuerpo se utiliza-
ron las proporciones modernas del
cuerpo humano establecidas por el
médico anatomista del arte C. H. Stratz.
Su propuesta consiste en repetir el tamafio
de la cabeza siete veces hacia abajo con
el fin de encontrar la altura del cuerpo de
un hombre.

Al aplicar este procedimiento se
obtuvo el punto A que es externo e
inferior a la envolvente mayor de la
imagen. Con este punto se formd una
linea vertical hasta la parte superior del
rostro, punto B, que cruza con la linea
horizontal formada con las manos,
puntos Cy D. Estos cuatro puntos dieron
como resultado un rectangulo dureo (RQ,
fig. 6), delimitado verticalmente por las
manos del personaje y horizontalmente

SECECECECECECECECECECECECECECRCECECES
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por el extremo del rostro y la parte
inferior por el punto A.

Posteriormente, encontramos un
segundo rectangulo dureo que parte del
punto A y pasa por los elementos que
caen de las manos y termina en la parte
superior del tocado, puntos A, E, F, G
(fig. 7).

Esta relaciéon nos llevo a concluir que
nuestro personaje es unhombre y nouna
mujer, yaque la proporcién de un cuerpo
femenino es de seis y media veces el
tamafno de lacabeza, y lamedida obtenida
no permite la relacién con los rectangulos
dureos (figs. 6y 7).

Elfines, entonces, buscarunaposible
soluciébn geométrica que nos permita
entender la representacion gréfica de la

sy

Ty ee——

Lossmme s

I-'r:iﬂ

anatomfa de un personaje, lo cual es
altamente comprobable porestos medios,
ya que nuestro gran complejo bioldgico
no ha sufrido cambios significativos. Es
decir, las caracteristicas corporales que
tuvo ese pueblo son muy similares a las
que poseemos actualmente.

Lamina 4
Asf, podemos decir también que este
personajetiene unarepresentacion grafica
parcial y frontal del cuerpo, pues gran
ndmero de sus elementos estan inscritos
en rectangulos cuyas proporciones no
pueden ser comprobadas si la imagen
tiene cierta perspectiva.

Fue representado hasta un nivel
cercano al ombligo o, dicho de otro

T i ﬁ
]

21\

Lamina4. Propuestade laflexion del brazo comparada con los canones modernos del cuerpo humano.
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Lamina5. Sistema de trazos auxiliares de una serie de circulos de crecimiento armoénico.

modo, es un busto pero con brazos. Por
otro lado, las extremidades no tienen
una correspondencia lateral con los
parametros mencionados; sin embargo,
planteamos una estructura interna que
respeta el ancho del tronco.

Flexionamos uno de los brazos para
evidenciar cémo la postura de eéste,
dentro de la tdnica, es anatdbmicamente
comprobable (fig. 8).

Lamina 5
Se encontrd una estructura interna en la
Imagen, compuesta por una serie de

circulos concéntricos con crecimiento
uniforme. Recordemos que nuestra
imagen esta a escala, sin embargo, para
determinar lo anterior pondremos como
parametro al circulo mas pequefio cuyo
didmetro es de 24 mm. de forma que
el resto de los circulos crece con
submultiplos de 4, es decir: 24, 34, 44,
54... hasta el doceavo con un didmetro
de 124 mm.

Esimportante observar que estos
trazos auxiliares tienen una serie de
la

relaciones con los detalles de

imagen.
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Asi tenemos:

Circulo A, 24 mm. Determina el
rostro del personaje.

Circulo B, 34 mm. Centro de las
orejeras y los extremos superiores del
elemento ondulante que empieza o
termina por debajo de las orejeras.

Circulo C, 44 mm. Extremo de las
orejeras, labase de la cabeza del dguilaen
el tocado y las partes inferiores del
elemento ondulante.

Circulo D, 54 mm. Centro vertical
de la dentadura del 4guila y la segunda
linea circular con pequefas divisiones.

Circulo E, 64 mm. Centro de tres
elementos cuadrangularesy centro conla
boca del 4guila.

Circulo F, 74 mm. Extremo de los
elementos cuadrangulares y base de los
ojos del aguila.

Circulo G, 84 mm. Las dos mangas
de latdnicay los ojos del dguila en la parte
superior.

CirculoH, 94 mm. Centro deldedo
pulgar de ambas manos, parte final de la
cabeza del dguila y centro del conjunto
de ocho lineas inclinadas con una
horizontal por encima de la parte central
baja.

Circulo I, 104 mm. Representacion
de las ufas de los dedos pulgares de
ambas manos.

Circulo J, I 14 mm. Semicirculos del
centro del tocado y aproximacién a las
ufas del dedo indice de ambas manos.

Circulo K; 124 mm. Parte final del
dedo medio de ambas manos.

Circulo L, 134 mm. Parte final del
centro deltocado y del conjunto de lineas
inclinadas.

Lamina 6

En esta seccion se realizé un andlisis de
los tridangulos en la composicion y se
obtuvo que, en la parte central baja, un
elemento tiene una envolvente triangular
(fig. 9). Lafiguraal ser duplicada, invertida
y colocada en la linea inicial del tocado
(fig. 10), crea un punto de interseccién,
punto X, entre ambos triangulos. Este
lado del poligono se dividié en dos partes
y se obtuvo asf el segmento Ay B.

Se buscd, entonces, larelacion entre
las dos partes y se obtuvo que la suma de
ambas, forma el lado largo de un
rectingulo arménico raiz de dos (RAV2,
fig. 1'1). Es decir, el segmento mas largo
corresponde al cuadrado inscrito en este
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Lamina 6. Sistemade triangulos que justificaal mural.

tipo de rectangulos (fig. 12)y ellado corto
corresponde a la porcidn que se agrega
apartir deltrazo que forma un rectangulo
arménico rafz de dos (RAV?2, fig. |3) asf
justificamos la colocacién del segundo
tridngulo en la base del tocado.

Por otra parte, en los extremos de la
tdnica que bajan desde las manos
encontramos envolventes que forman
dos triangulos isdsceles cuyo angulo
menor se levanta hasta el limite superior
de la imagen (fig. 14).

Asimismo, otra figura de las mismas
caracteristicas se invirti® y se yuxtapuso a la
anterior (fig. 15). Con el punto de
interseccién B entre ambos triangulos
isosceles se trazd una linea horizontal hacia
el centro de laimagen y se obtuvo que esta
linea coincide con los ojos del personaje.

Si tomamos nuevamente la figura 9
podemos observar que una serie de
triangulos, desde la misma linea base,
coincide con otros puntos del mural
(fig. 16). Los poligonos, a su vez,
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Lamina7. Divisién alreadel circulo L delalaminas.

disminuyen sus proporciones de manera
uniforme, sin olvidar que los espacios
formados entre ellos son iguales a la
distancia dada por los circulos concén-
tricos de la ldmina 5.

Ldmina 7

En la imagen se retoma el circulo L y se
divide en rectangulos aureos perpen-
diculares (fig. 17), lo cual demuestra que
la estructura de circulos concéntricos es
correcta, pues el circulo G cruza entre

[~
20 /
no

el cuadrado (fig. 18) y el segmento
adyacente trazado para formar el
rectangulo aureo (fig. 19).

Ldmina 8

En esta Ultima imagen se planted la
repeticién de un patrén cuyas
proporciones son equivalentes a un
rectangulo armoénico raiz de cuatro
(RAV4, fig. 20). El poligono esta
determinado por la distancia vertical
que divide en dos al elemento que fue
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Lamina8. Red de rectangul os subarméni cos dos tercios generada a partir de la unidad planteada.

circunscrito en la figura 9. Esta medida
fue repetida verticalmente con el fin de
obtener la relaciéon de las lineas con los
elementos del mural. Posteriormente,
el ancho de la cabeza, delimitado por
las orejeras, fue lo que determind las
divisiones verticales. Recordemos que
sisetrata de rectangulos armaonicos raiz
de cuatro tenemos, entonces, dos

cuadrados que los forman; por ende,
podemos también obtener una red de
cuadrados (fig. 21).

Cuando las estructuras internas de
lasimagenes se identifican y la distribucidn
de sus componentes tiene simetrfa, no es
extrano llegara este tipo de conclusiones.
Sin embargo es necesario que en esta
busqueda el observador tenga siempre
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la habilidad de trazar y demostrar que la
organizacion de las figuras nos lleva a un
conocimiento de la conformacién de un
lenguaje gréfico. Estos cddigos escritos
son alternos a nuestra realidad, pero las
formas basicas son un enlace entre
nuestras culturas y, por lo tanto, son ellas
quienes nos dan la pauta para analizar el
contenido icénico de los murales
prehispanicos. Nosotros somos los
responsables de interpretar un sistema
visual que nacié también bajo lanecesidad
de expresar unaserie deideas. Este hecho
nos permite entender que la geometria
nos muestra un alfabeto formado por un
léxico grafico de las mas remotas
manifestaciones de la imagen.

La geometria es, entonces, una
importante herencia cultural cuya
aplicacion justifica con formas basicas a las
imagenes. Estas expresaron a lo largo de
la historia un sinnimero de ideas que, de
manera profusa o reticente interactuaron
con las sociedades antiguas.

Los teotihuacanos desarrollaron una
comunicacion visual que representaba su

ideologfa en formas fantasticas. Este tipo
de expresiéon nos proporciond imagenes
que resultaronser dificilesde comprender,
ya que no tenemos una relacion directa
con ellas. Sin embargo, cuando nos
esforzamos por dar una explicacidon nos
enfrentamos a dos contextos con
inminentes diferencias, dos sociedades
que respondieron a una necesidad de
comunicacion pero con imagenes que
funcionan de distinto modo.

Finalmente no importa la polaridad
de las sociedades, ya que el fin es, por
consiguiente, poner un orden en la
informacién grafica que engloba la
ideologfa de un pueblo.

No podemos pensaren la geometria
como una herramienta aplicable o no a
las imagenes, puesto que hay entre ellas
una relacion tan estrecha como la que
existe entre nosotros y nuestra sangre.

Nota

L os dibujos fueron hechos por € autor.
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Tapas de bdveda pintadas de Xcakochna, Yucatan, y
Tzum, Campeche

Karl Herbert Mayer

Graz, Austria

Actualmente hay mas de cien sitios arqueoldgicos mayas en donde se ha registrado
pintura mural, especfficamente en los estados de Yucatan, Campeche, Quintana Roo
y Chiapas (Mayer, 2000: 224-226). Una parte importante de estos hallazgos
representa pinturas monocromas y policromas sobre estuco, que cubren las
piedras tapa de las bévedas de mamposteria de edificios en los estados de Campeche
y Yucatdn. No todas esas tapas pintadas se han dado a conocer hasta ahora,
incluyendo dos de ellas en Xcakochna, Yucatan, y otraen Tzum, en Campeche, ambos
sitios ubicados en la zona Puuc.

Estas tapas de béveda tienen en comuin que Unicamente conservan fragmentos y
trazos desvanecidos de sus imagenes originales, y por lo tanto muestran un limitado
potencial iconogréfico. El hecho de que en ambos sitios no se haya reportado
previamente la existencia de pintura mural requiere que sean ilustrados y descritos
brevemente.

Tapa de béveda | de Xcakochnd

Las ruinas de Xcakochnad se localizan a 6.5 km. al sureste de la comunidad de Xul,
Yucatan (20°02.73'N, 89°26.35’ O). Fueron descubiertas por el explorador austriaco
Teobert Maler en enero de 1889 (Maler, 1997: 161-162).

Investigaciones recientes han sido retomadas por George F. Andrewsen | 984, por
Uwe Gebauer en 1989 y también por Nicholas P. Dunning vy Leticia Staines Cicero.
Andrews tomdé en el sitio una foto en blanco y negro de una piedra tapa estucada que
se encontrd en el suelo fuera de su contexto, cerca del Cuarto 7 de la Estructura | del
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superficie estucada se han caldo
de la losa monolitica de piedra
caliza. De las pinturas originales,
hechas con pigmento negro, se
pueden apreciar claramente sélo
las dobles lineas paralelas de tres
lados, las cuales representan el
marco rectangularde unaimagen,
posiblemente el retrato del dios
K (fig. 1.

Leticia Staines (comunicacién
escrita, diciembre 2000-enero
2001), visité el sitio en mayo de

1995 y fotografid esta pintura
previamente designada como

'_ : A ; 1 p e tapa de béveda | de Xcakochna.
" - 3 - Ademas también registrd una
i . H;J b .
”——....« A Nl segunda piedratapafragmentada,
5 “‘ - - .
A 5 Sy con pintura negra y hasta ahora
- . y" ' inédita, denominada como tapa

el r 1 | debodveda 2 de Xcakochng, la
gk - _ :.' o B {ﬂ cual mide 32 cm. de alto por 30
o ' — cm. de ancho y se encuentra

Figura 1. Xcakochna, Yucatan. Tapa de béveda 1. Foto George F. in situ en el Cuarto |3 de la

Andrews, 1984. Estructura | del Grupo A.
Durante la visita de Stephan
Grupo A, como los designd Andrews. Merk y Karl Herbert Mayer en 1998, la

Estatapapintadamide45cm.dealto  tapa | no pudo ser reubicada, mientras
por 33 cm. de ancho. Porciones de la  que la tapa 2 no se observé.

SECECECECECECECECECECECECECECRCECECES

24



Tapa de béveda | de Tzum

Las ruinas de Tzum se ubican
aproximadamente a 8.5 km.
oeste-suroeste del actual
pueblo de Bolonchén de
Rején, Campeche, cerca del
pueblo de Xcalot Akal. El sitio
fue descubierto por Teobert
Maler (1997:89) en abril de
1887 y fue denominado Suna
o Su’na. Sintener conocimiento
de la visita de Maler, David F.
Potter (1997:7) en abril de 1971
“descubrid” una vez mas el sitio,
llamandolo Suum.

En 1975Ericvon Euw (1997:
47-67) explord las ruinas,
asumiendo que no se habia
llevado a cabo una investigacion
anterior, y lo denominé Tzum,
nombre que se recomienda usar
para evitar confusiones.

En 1986 George F. Andrews
y Hans J. Prem visitaron Tzum vy
fotografiaron unatapade béveda pintada
entre algunos restos adyacentes al
Cuarto 5 de la Estructura A-21, un
complejo de mamposteria de dos pisos
perteneciente al estilo Puuc del Clasico.

Figura 2. Tzum, Campeche. Tapa de béveda 1. Foto Karl Herbert
Mayer, 1995.

Durante una visita a Tzum, en abril
de 1995, Stephan Merk (1996:42) v
Karl Herbert Mayertomaronfotografias
en color (fig. 2) y medidas de esta
piedra tapa. Se trata de un elemento
arquitectdnico cuya capa de estuco esta
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deteriorada y parcialmente rota. La
esquina superior izquierda se perdid, sin
embargo se conserva sobre la superficie
estucada, en la parte superior derechade
latapa, un manojo de plumas puntiagudas
pintadas en rojo, que probablemente
representan el tocado de una figura
humana de pie.

Esta tapa de bdveda tiene 68 cm. de
alto por 41 cm. de ancho y 24 cm. de
espesor. El pequefiofragmento de estuco
que aun se conserva tiene |3 cm. de alto
por |6 cm. de ancho y el espesor de la
capa de estuco varfa entre los 3 'y 4 mm.
La pinturaque ahise observatiene 10cm.
de alto y I3 cm. de ancho.

Cronolégicamente se puede suponer
que las tres piedras tapa mencionadas,
datan del Clasico Tardio/Clasico Terminal.
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Caracteristicas teotihuacanas en la pintura mural
prehispanica en Huapalcalco, Tulancingo, Hidalgo

Enriqueta M. Olguin

Universidad Auténoma de Hidalgo

El proyecto que origind al presente, permitié registrar y sistematizar, por vez primera
en un catalogo, las noticias arqueoldgicas que se tienen sobre la pintura mural
prehispanica del sitio arqueoldgico de Huapalcalco, en el municipio de Tulancingo,
Hidalgo. Desde 1939 se tenfan noticias sobre la presencia de pintura mural en dicho
sitio. Hallazgos similares se realizaron en 1954 y 1956, pero las descripciones al
respecto son muy escuetas. A fines de 1984 y principios de 1985 se volvieron a
encontrar restos de pintura mural prehispanica, que fueron convenientemente
fotografiados y conducidos hasta la actual Coordinacidon de Restauracion y
Conservacion del Patrimonio Cultural del Instituto Nacional de Antropologfa e
Historia, donde los restos pictéricos se trataron para su conservacién. De igual
forma, se enviaron muestras de las pinturas a la actual Direccidn de Laboratorios y
Apoyo Técnico de la misma institucidn, para que ahf se investigara qué pigmentos se
utilizaron para elaborar las pinturas. En 1989 se presenté el proyecto “Pintura mural
prehispanica procedente de Huapalcalco, Tulancingo, Hidalgo” en la Universidad
Auténoma de Hidalgo, institucion que decidié aprobar la ejecuciéon del mismo a partir
de 1999. Eldesarrollo del proyecto dio como resultado que se realizaran dibujos, calcas
y fotos de los fragmentos de pintura mural prehispanica que se excavaron entre | 984
y 1985y que se compilara toda la informacién disponible sobre hallazgos anteriores de
materiales similares. Cronolégicamente los hallazgos de 1984-1985 se ubican
entre los afios 750-1100 d.C. (C|4).

El estudio particular de la pintura mural que se encontrd en el centro civico-
ceremonial en los afios de 1939, 1954-1958 y 1984-1985- evidencia que la
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arquitectura prehispanica del sitio estuvo
acompafada de pintura dispuesta sobre
piedra y sobre aplanados de barro y de
estuco, que recubrieron las superficies de
zoclos, pilastras, tableros, paredes,
banquetas y grandes lajas que se usaron
una y otra vez en las estructuras de la
ciudad prehispanica.

Sobre grandes lajas reutilizadas se
pintaron, directoen lapiedra, lineas rectas
simples, en rojo (Olguin, 200 1a; 2001 b).

En el caso de zoclos y pilastras los
coloresse usaron de maneramonocroma,
masiva, llana y sin disefio alguno. Se tiene
noticia de un zoclo, con aplanado de
barro, sobre el que se pinté “...un dibujo
geométrico ondulante de color rojo”
(Muller, 1963:83) que no se describe mas,
y parte de un aplanado de barro que
también se cubrié conrojo. En untablero
de tipo teotihuacano se pintaron
xicalcoliuhquis negros sobre fondo blanco
(Muller y Lizardi, 1957: ff. 52, 54, 56;
Maller, 1963:fig.3; Lizardi, 1968:60;
2000:47). Sobre algunas paredes también
se pintaron circulos rojos sobre fondo
blanco (Lizardi, 1968:64). En muros y
banquetas de seccién recta se plasmaron
frisos policromos (Olguin, 2001 b).

Muchos de los fragmentos de murales
que se excavaron entre 1954-1956y otros
que se recobraron en 1984-1985 sdlo
proporcionan informacién sobre la paleta
cromatica que lucian las superficies de las
estructuras arquitecténicas de Huapalcalco.

En el Anexo A del Grupo VI, que
excavd Mlller (1962:88), habfa estuco,
con pintura de colores azul, verde, rojo,
ocre, rosa palido, amarillo ocre y negro.'

En uno de los muros de la tercera
época constructiva del Palacio A se
encontraron fragmentos de aplanado
provisto de rojo, azul, amarillo y crema
(Lizardi, 1956-1957:112).

EnelmismoAnexoA seencontraron
elementos pictdricos que sirvieron para
vincular a Huapalcalco con Teotihuacan.
Se trata de los bordes de bandas
entrelazadas que se hicieron con lineas
negras y que Villagra relacioné de
inmediato con Teotihuacan (Muller,
1962:88) v que tal vez se pudieron
interpretar como volutas. No existe
ilustracion alguna sobre este material. Sin
embargo, la pintura mural que se excavé
entre 1984 y 1985 aportd mas datos
sobre ese nexo como se dijo en otro
lugar (Olguin, 2001a; 2001b).
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En efecto, en los restos de pintura
mural prehispanica que se preservaron
en los aplanados de los Muros 4y 5, hay
elementos teotihuacanos en los que se
centrard la atencién. En ambos casos se
trata de dos muros de seccion recta, sin
talud, aplanados con estuco. El Muro 5
tenfa un largo maximo de 7 m. y segufa
unatrayectoria norte-sur, medfa unos 50
cm. de alto por 60 cm. de ancho y
posiblemente funcioné como banqueta.
La segunda estructura, el Muro 4, tenfa
un largo norte-sur de .75 m.y 60 cms.
deancho. Laalturaque tuvo esimprecisa,
pero al excavarlo alcanzaba .40 m.

No hay duda de que el Muro 5, que
funcioné como una banqueta cuya altura
permitia que se utilizara para sentarse,
se pintd con una serie de disefios
enmarcados en un friso compuesto en la
parte superior e inferior por dos anchas
bandas rectas, paralelas, lainternarojayla
externa azul. El ancho de ambas era
variable. A veces, la franja interna del
friso se incorporaba a las composiciones
ahora muy dificiles de observar.

ElfrisodelMuro 5 puede compararse
con algunos fragmentos de aplanado en
el Corredor 25, mural 7 vy en el Pértico

2, mural |, de Tetitla (De la Fuente,
1995:265, lam. 5; 274, Iam. 29).

El estuco que recubria la cara oeste
del Muro 4 (Fragmentos 9 y 10 de la
Coleccion Huapalcalco) permite hacer
comparaciones mas certeras, pues
presenta formas teotihuacanas, ademas
de las bandas azul y roja que limitaron un

Figura 1. Huapal calco, Hidalgo. Fragmento 10. Muro 4,
cara oeste. Foto Enriqueta Olguin.
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friso, como en el caso de la banqueta o
Muro 5. Se trata de una serie de franjas
inclinadas de derecha a izquierda. En
algunas partes se quiebran y adoptan la
formadeunaletra “i” sin punto, mindscula
manuscrita o cursiva, que en Teotihuacan
se interpretan como olas, cuando se
presentan en un plano horizontal,?’o0 como
agua de lluvia, cuando se muestran en un
planoinclinado (Villagra, 1971:139, 143-
|44; DelaFuente, 1995:59-79,fig. 6.10).

-

7 bk

Figura 2. Huapalcalco, Hidalgo. Fragmento 10. Muro 4,
cara oeste. Franjas inclinadas de derecha a izquierda,
interpretadas como “lluvia” en la pintura mural
teotihuacana. Dibujo de Enriqueta Olguin.

En Huapalcalco las bandas enforma
de “i"tienenentre |.5y 2 cm. de ancho
acadalado. Alolargo estan delimitadas
por sendos pares de lineas muy
delgadas. Cada uno estd compuesto
por una linea amarilla (hacia la parte
interna de la franja) y otra anaranjada
(haciala parte externa). Aveces, lalinea
amarilla invade el espacio de la naranja,
pero esto es poco frecuente.? Las franjas
que representan lluvia son color
turquesa y verde, aunque también las
hay anaranjadas y rojas (figs. | y 2).*

La forma de las franjas de lluvia,
las lineas que las delimitan y sus
colores relacionan a Huapalcalco con
Teotihuacan, sin lugar a duda. En
adicién hay otro elemento que
formalmente afianza ese lazo: la
representacién de felinos.

Las franjas inclinadas, que en
Teotihuacan representan lluvia, se
asociaron con felinos, tal y como ocurre
enlos murales de Tetitla (Villagra, op. cit.,
143, fig. 13),> y en el mural del Gran
Puma (De la Fuente, 1995).

En Huapalcalco, las franjas de lluvia
que se pintaron en el friso de la cara

oeste del Muro 4 distaban |.50 m. del
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Figura3. Huapal cal co, Hidalgo. Cuerpodefelinoescul pido
en atorrelieve, entobariolitica. Se excavé en 1984-1985.
Losvolimenesdel collary laspatassehicieronconarcilla
cruda. Todalapiezaserecubrié conestuco. Foto Enriqueta
Olguin.

frente de una escultura en altorrelieve
con forma de felino (figs. 3 y 4). La
altura que tenfa el Muro 4 al excavarlo
oscilé entrelos 90 cm.y Im., mientras
que la altura en la que se empotré la
escultura, en otro muro, no pudo
precisarse; tal vez se encontraba al ras
del suelo o a pocos centimetros de él.

Otros nexos de Huapalcalco con
Teotihuacan se evidencian en
caracteristicas escultéricas de caras

las

humanas que se plasmaron en dos
yugos. Tanto estas piezas escultéricas
como las esculturas con forma de

T

Figura4. Huapalcal co, Hidalgo. Cuerpodefelinoescul pido
en atorrelieve; la carafue elaborada en cerdmica. Dibujo
de Enriqueta Olguin.

felinos, descritas anteriormente
(Olguin, 1986), complementan la
iconograffa pictérica de Huapalcalco
que necesariamente se tendra que
volver a abordar cuando se hable de
las relaciones que se dieron entre el
sitio arqueoldgico hidalguense y El
Tajin, en un proximo articulo.

Notas

1 sobre egta Gltima estructura es pertinente apuntar que
mientras Mller lo denomind Anexo A, Lizardi lo llamé
Templo V, como explicitaé mismo en su trabajo de 1968
(Lizardi, 1968:67-68).
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2 parael caso delos flujos de agua pueden citarse como
ejemplo los murales del Templo de la Agriculturay €l
Tlalocan, en Tetitla, Teotihuacan (Villagra, 1971:137,
139, 141, 143, 144, figs. 5, 8, 10; Millon, 1972:45,
Lombardo, 1990:48-49; Angulo, 1984:294, fig. 10; Dela
Fuente, 1995:276, |am.40). Laformadeunaletra“i” sin
punto, minuUscula manuscrita, 0 cursiva se presenta de
diferente manera en Teotihuacan, delineando formas
diversas tales como las biznagas del mural de Atetelcoy
las formas triangulares que las enmarcan (Villagra,
1965:fig. 3, De la Fuente, 1995:150, |am.45).

3EnTeotihuacanlasol assepresentan enrojo, azul, verde,
rojo o rosa, café, y blanco (De la Fuente, 1995:111) y se
delinearon conrojo en Tepantitla(DelaFuente, 1995: 150,
|&m.45) y en Tetitla (De la Fuente, 1995:276).

4 Bl delineado fue un elemento utilizado durante mucho
tiempo en Teotihuacan, aunque con cambios constantes
(Millon, 1972:3,9, T.1). Laslineas rojasy avecesnegras,
que delimitan los motivos pictéricos, se utilizaron en las
pinturas de Tepantitla, Zacuala, Tetitla y tal vez
Teopancaxco, que Millon ubica para la etapa pictérica
numero cuatrodelagran ciudad. Estacaracteristicatambién
se observa en las pinturas murales de El Tajin, donde las
formas se delinean con una o dos finas lineas paralelas
color negro o rojo-ocre (Ladrén de Guevara, op. cit., 101).

5 Lasfranjasintercal adas con lineas quebradas también se
han interpretado como Iluviay truenos (Cabrera, 2000).
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Epocas y sitios con pintura mural en Oaxaca’

Bernd Fahmel Beyer

Instituto de I nvestigaciones Antropol 6gicas, UNAM

Para las fechas en que Eduard Seler copid e interpreté las figuras pintadas en los dinteles
de Mitla (1895) era comun desglosar las crénicas de los siglos XVI 'y XVII, y analizar la
iconografia de las imadgenes representadas en los cédices, la cerdmica y la escultura con
base en la descripcidn de los antiguos dioses. Afios mas tarde, Alfonso Caso (1927)
analizé los vestigios del mural contenido en la antecamara de la Tumba 2, siguiendo el
mismo procedimiento. La descripcion de los murales hallados en Monte Alban, sin
embargo, se insertd dentro de la hermenéutica que permitid construir aquel mundo
zapoteco de dioses, reyes-sacerdotes y arquitectos que se ha difundido en los libros de
arte y que volvemos a encontrar en los medios de divulgacion (Caso, 1938). El
descubrimiento de otras manifestaciones pictéricas en distintos sitios de la entidad
permite estudiar hoy a la pintura mural oaxaquefia dentro de un modelo de cultura mas
amplio, que otorga una idea de cdmo se relacionaron los zapotecos con sus vecinos
inmediatos, y de qué manera todos ellos fueron desarrollando sus tradiciones estéticas
particulares.

Las excavaciones mas importantes de los Valles Centrales fueron llevadas a cabo
en Monte Alban entre los afios 30 y 50 del siglo pasado. La secuencia arqueolégica del
lugar es una de las mas largas y depuradas de Mesoamérica, por lo que mucho tiempo
sirvid como columna dorsal para las exploraciones realizadas en otras partes (Caso,
Bernaly Acosta, 1967). Su estructura se resume en cinco épocas, que inician alrededor
delafo 500a.C. y concluyen conla Conquista. La primera época es de filiacién olmeca.
Hereda algunos elementos de las fases reconocidas en San José Mogote y enriquece
el repertorio con otros que son comunes a los sitios ubicados en las cercanias del Istmo
de Tehuantepec. A esos momentos corresponde la Tumba 204 de Monte Alban, que
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solo presenta algunas lineas de color rojo
sobre el barro del enlucido. La segunda
época da inicio alrededor del afio cero.
Ve la introduccién de numerosos
elementos del sureste mesoamericano
que mas tarde se combinan con rasgos
traidos de Teotihuacan. A este momento
se le denomina época Il, temprana y
tardia. Dentro del Ultimo segmento se
ubica la Tumba 72 de Monte Alban,
pintada de color rosa y decorada con
cuatro glifos que recuerdan las esquinas
del cosmos dentro del cual se movian las
élites.

La época llIA abarca los afos 350/
400 a 650 d.C. aproximadamente. Se
distingue por sus relaciones conlas tierras
altas de Andhuac: primero Teotihuacan y
luego Xochicalco. En este contexto se
elaboraron las pinturas de la Tumba | 12
y del recinto colocado sobre el Edificio B.

Aprovechando el ir y venir sobre las
rutas que vinculaban a estos sitios,
empezaron a florecer los sefiorios de la
Mixteca Alta y Baja. Su cultura material
incorpord algunos elementos zapotecos
y teotihuacanos, destacando el estilo que
ahora se conoce como fuifie. Afiliados a
éste estilo se hallan los sitios de Santa

Teresa, cerca de Huajuapan, Tlacotepec
y Yucufudahui en el valle de Nochixtlan.
Este Ultimo nos ofrece las pinturas de la
Tumba | con disefios antropomorfos y
calendaricos pintados en rojo sobre
blanco.

Laépoca llIB corresponde al auge de
Monte Alban y a la mayor expansion de
sus vinculos culturales. Enlos palacios que
se ubican al norte de la Gran Plaza se
pintaronlas Tumbas 103, 104y 105, muy
parecida esta Ultima a la Tumba 5 de
Suchilquitongo. En direccién del Altiplano
la urbe zapoteca mantuvo relaciones con
numerosas ciudades del Epiclasico,
dejando huellas en los sitios intermedios
como Jaltepetongo, cerca de Cuicatlan.

EnlaTumba | de estelugar, excavada
en la roca del subsuelo, se distinguen
numerosas escenas pintadas en rojo sobre
el blanco del estuco, en las cuales se
observan diversas figuras humanas
realizando distintas actividades y dos
personjes muertos, enrollados en sus
petates y con algunas fechas asociadas.

Hacia el sureste también se
mantuvieron relaciones con las ciudades
del Clasico Tardio maya, mismas que

interactuaron con las del valle de
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Tlacolula, dejando rastros de ello en las
Tumbas 6y | | de Lambityeco.

Alabandonarse los espacios ceremo-
niales de Monte Alban alrededor de los
anos 850/900 d.C. los asentamientos
ubicados en los Valles conservaron
buena parte de la cultura material 1B
en lo que Alfonso Caso nombré época
IV. Algunos barrios de la gran ciudad,
sin embargo, siguieron ocupados,
pintdndose entonces la Tumba 125 vy
depositandose en ella vasijas de ceramica
plomiza junto con otros indicadores de
la cultura tolteca.

Por Ultimo tenemos la época V, que
representa a los sitios que introdujeron
la ceramica policromada, los metales
y el estilo grafico “tipo cddice” del
Postclasico Tardio. A estas fechas
corresponden los murales de Zaachila'y
Teotitlan del Valle, Mitla, Yagul, San
José Mogote, Huitzo, Tequixtepec, la
Chinantla y Tehuantepec.

Nota

1 Estetrabajo mencionalossitiosque seranincluidosen el
Volumen |11 La pintura mural prehispanica en México.
Oaxaca, donde se dara crédito a los investigadores que
elaboraron la descripcién de los distintos murales.
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Imagenes funerarias: ¢ los abuelos zapotecas?

Alfonso Arellano Hernandez
Centro de Estudios Mayas, UNAM

Dentro de los estudios de epigrafia de Mesoamérica existe un sistema poco
entendido a pesar de los numerosos esfuerzos para lograrlo. Me refiero a la
escritura glffica zapoteca.

Allo largo de mas de 70 afos los intentos han viajado por diversos derroteros
y, a la fecha, se cuentan avances sugerentes si bien la mayor parte toca, por lo
comun, a las inscripciones en piedra. Ademas, si realizaramos una lista de quiénes
han estudiado dicha forma de comunicacion destaca desde luego el nombre de
Alfonso Caso, seguido por Joyce Marcus y Javier Urcid, entre otros.

En este sentido, el Proyecto “La pintura mural prehispanica en México” da las
pautas para tratar de estudiar la epigrafia pintada en las tumbas zapotecas. Porello,
en esta ocasién me interesa presentar un resumen de mis primeros pasos en la
busqueda del significado de los mensajes escritos en la Tumba | 04 de Monte Alban.

En principio deben sefialarse ciertos rasgos generales. Los personajes
representados en la pintura carecen de individualidad: ni rostros ni cuerpos la
sefialan; son esquematicos y convencionales. Sin embargo, en sus posturas nos
hablan de sentido espacial abierto y dindmico: van o vienen, se encuentran, se
enfrentan y en ocasiones hasta parecen dialogar. En este supuesto didlogo parecen
comunicar hechos notorios, en su mayoria de caracter ritual, segin deseamos
comprender.

Asimismo, se ha dicho que la decoracién se efectud con prisa, pues la pintura
chorred en algunas secciones. Pero iquién fue el personaje sepultado? Sin duda
un individuo de alto rango. Algunas pistas acerca de su identidad proceden de las
inscripciones labradas en la piedra que fungi® como puerta del sepulcro. Por un
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Figura 1. Monte Alban, Oaxaca. Tumba 104. L dpida que tapd el acceso alatumba. Dibujo de Alfonso Arellano, 2001.

lado, cuenta con fechas que permiten
situar la factura del conjunto funerario
entre 628 y 642 o entre 680 y 694
d.C., esdecircon |4 anos de diferencia.
Otros datos (glificos y arqueoldgicos)
sugieren que el personaje contaba al
menos 45 anos de edad al morir ({642
0694 d.C.7) y cuyo nombre tal vez fue
Payo Quiagueche Chaga Niguiyo o

“Cuarto Hijo | Iguana Varén, Corazén
Acuchillado” (fig. 1).

Ahora bien, los murales pintados
conservan otros informes que presento
enseguida a modo de hipdtesis.

En el muro norte vemos un
personaje de rasgos ancianos, frente al
cual se distribuyen varios glifos. Una
hipdtesis de lectura me lleva a pensar

SECECECECECECECECECECECECECECRCECECES

38



que sunombre tal vez se pronuncie Tixi
Pillaa Cato Niguiyo, o “Tercer Hijo 2
Relampago Varén”, si la interpretacion
de los signos que lo acompafian es
correcta. Los otros glifos, pintados
encima de un nicho y anexos a un
avecilla, podrfan decirse Tini Pecizee
Caayo Niguiyo o “Segundo Hijo 5
Serpiente Vardn, Serpiente Exhalante”,
en alusién a un antepasado (binizaa o
binigulaza) que ocupara la cajita bajo el
ave. Quizéd eltamafo de la glosa apunte
larelevancia del abuelo, a quien el sefior

Pillaa Cato Niguiyo invoque gracias a
una ofrenda de ave (fig. 2).

En el lado sur se aprecia un hombre
joven, cuyo nombre posiblemente suene
Payo Quiagueche Chaga Niguiyo o “Cuarto
Hijo I lguanaVarén, CorazénAcuchillado”.
El nombre, sital es, se halla escrito encima
de otro nicho. Siguen mas glifos que, pese
a la oscuridad del sentido, podrian aludir a

otros individuos: {se trata, entonces, de
Peciquiy Caayo, “5 Reldmpago Navajén” y
de Quelaala Xopa Guelaticha, “6 Noche
BUho Ululante™? (fig. 3).

Figura 2. Monte Alban, Oaxaca. Tumba 104. Jambay muro norte. Dibujo de Arturo Reséndiz, 1999.
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Figura 3. Monte Alban, Oaxaca. Tumba 104. Muro y jamba sur. Dibujo de Arturo Reséndiz, 1999.

Por Ultimo, el muro testero, del
fondo, ofrece laimagen magnificada del
busto de un personaje en posicion
frontal y bajo las Fauces del Cielo. Por
esto su importancia es la mayor dentro
de la tumba. Su posible nombre pudo
ser Yobi Pecixoo Caayo Peciloo Caayo
Niguiyo, “Primogénito 5 Temblor 5 Cara
Varén” (fig. 4).

Considero, asf, que el conjunto
podria indicar una relacién que va de la
puerta al muro del fondo en el sentido
de que el sefior Quiagueche Chaga o “|
lguana Corazdn Acuchillado”, una vez

muerto, viajé al encuentro de su abuelo,
el fundador del linaje: coquitao Yobi
Pecixoo Caayo Peciloo Caayo Niguiyo,
“Primogénito 5 Temblor 5 CaraVarén”.

Al pintar a los binigulaza en los
muros de las tumbas, los zapotecas
afirmaron vinculos jerarquicos: los
humanos descienden de otros
humanos, que a su vez son hijos de
antepasados deificados, y éstos son hijos
de los dioses. En zapoteca de los Valles
Centrales, se sabe que estos linajes
responden al nombre de tiya coqui y
tiya yoana, “linajes de grandes sefiores
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Figura4. Monte Alban, Oaxaca. Tumba 104. Muro oeste.

Dibujo de Arturo Reséndiz, 1999.

y de hijosdalgo”; acaso podriamos
agregar tiya pitao: “linaje de gran

espiritu”.
Las ideas aqui vertidas no son sino
las  primeras hipotesis de un

acercamiento que apenas inicio, y con
las que deseo colaborar en la discusién
académica.

Como dije mas arriba, la escritura
glifica zapoteca sigue bajo anélisis.
Apenas nos encontramos en el umbral
de un campo fértil que nos lleve a la
comprension cabal de ese singular
sistema de escritura. Y es posible que
alglin diatengamos mas respuestas que
preguntas...
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Pintura mural y alineacion arquitectonica
en Oaxaca prehispanica

Jesus Galindo Trgo

Instituto de Astronomia, UNAM

Oaxaca es una de las regiones claves para entender el papel que jugaron la Astronomia
y el calendario en la evolucion cultural de Mesoamérica. En particular, el hecho de que
la inscripcidn calendarica mas antigua que se conoce hasta ahora en el ambito
mesoamericano provenga de Monte Alban y que ahf se encuentre el llamado Edificio
J, uno de los mas notables observatorios astrondmicos, nos sugiere claramente que la
aportacion zapoteca al sistema calendarico pudo haber sido fundamental. Una manera
de indagar dicha aportacién es a través del andlisis arqueoastrondmico de estructuras
arquitecténicas. Aqui resumimos nuestros resultados obtenidos en el marco del
proyecto “La pintura mural prehispanica en México”. Hemos estudiado cuatro edificios
en Monte Alban y Mitla que contienen ejemplos excelsos de pintura mural con un
eminente mensaje ritual, que ha recibido una intensificacién sublime al orientarse esas
estructuras de acuerdo con eventos astrondmicos y en direcciones definidas por ciertas
propiedades del sistema calendarico mesoamericano.

El Grupo de la Iglesia en Mitla (fig. |) muestra uno de los pocos casos de pintura
mural en exteriores que aln sobreviven en tierra oaxaquefa. Se trata de cuatro dinteles
pintados, enrojoy blanco, con variedad de escenas representando deidades, animales,
edificios y plantas. Aunque con diferente estado de conservacion, todos los dinteles
poseen un enmarcamiento superior que describe al cielo nocturno en diversas
variantes. Segln Eduard Seler (1895), quien copié y estudid esta pintura, el tema
principal se refiere a varios rituales en los que participan especialmente el dios solar y
el dios del viento Ehécatl, advocacion de la deidad del planeta Venus. Una descripcién
mas amplia de estos murales la realizan Dfaz, et al.* Un observador colocado en el
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centro de la plaza verfa el surgimiento
del disco solar en el centro del dintel
oriente justamente los dias 4 de marzo
y 9 de octubre. Estas fechas se encuen-
tran registradas en otros sitios mesoame-
ricanos; ellas dividen al afio solar en dos
intervalos de multiplos de 73 dias. Este
nimero representa el nimero de
cuentas rituales de 260 dias que deben
de transcurrir para

afno ritual o tonalpohualli. En estas fechas
suceden numerosos eventos de alineacién
en toda Mesoamérica. La observacion
inversa, del dintel poniente al oriente,
permitirfa observar la salida del Sol en el
centro del dintel oriente los dfas 25 de
febrero y el 17 de octubre. Resulta de
gran interés notar que de acuerdo con
documentos escritos en el siglo XVII,

provenientes dela

coincidir con los 52
afos de 365 dfas.
El observador para-
doeneldintel norte
verfa ponerse el
Sol en el centro
del dintel poniente
precisamente en el
dia del solsticio de
invierno. Por otra
parte, si el obser-
vador se situara
bajo el dintel oriente, registrarfa la puesta
del disco solar en el centro del dintel
poniente en las fechas 29 de abrily |3 de
agosto. Ambas fechas dividen al afo solar
en la proporcién 104/260, es decir 52
dias antes y después del solsticio de
verano, y 260 dias, o sea la duracién del

Figural. Mitla, Oaxaca. Grupodelalglesia. Patio A. Salén
norte. Detalle del dintel. Tomado de Eduard Seler, 1895.

sierra zapoteca, el
inicio del afio nuevo
erael25defebrero.
Ademas, ambas
fechas estan sepa-
radas del dfa del
solsticio de invierno
exactamente por 65
dfas, la duracién de
un cocijo que los
zapotecos prehis-
panicos veneraban
como a una deidad. El afio ritual de 260
dias comprendia 4 cocijos. Hasta hoy no
se habia encontrado en Oaxaca una
alineacién calendarica panmesoamericana
como las descritas anteriormente.

El Grupo del Arroyo en Mitla (fig. 2)
posee aln restos de pintura mural en sus
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Figura 2. Mitla, Oaxaca. Grupo del Arroyo. Patio A. Salén norte. Detalle del dintel. Tomado de Eduard Seler, 1895.

tres dinteles. El dintel norte fue dibujado
por Seler (1895) y representa sin lugar a
dudas una escena astronémica. El centro
del dintel estd ocupado por un disco
solar flanqueado por dos estructuras
arquitecténicas de cinco cuerpos cada
una. Del lado derecho e izquierdo
del Sol surgen sendas cuerdas que
aparentemente lo mantienen amarrado.
La cuerda que se extiende en direccién
oriente esta sostenida por un personaje
descendente con un vistoso tocado y
cuyo pie izquierdo esta sumergido en un
orificio trapezoidal que aparece en el
dielo. Este se encuentra representado
por una sucesion de cabezas humanas
orientadas hacia abajo y teniendo tres
l6bulos con un disefio que recuerda la
representaciéon de estrella. Una mano

surge de la frente y otra de la barbilla de
cada cabeza; entre ellas alternan disefios
triangulares que podrfan representar rayos
luminosos. En medio del personaje
anterior y el disco solar aparece, debajo
de la cuerda, el glifo de Venus. La cuerda
que se extiende al poniente esta sujeta
por un extrafo personaje que parece
colgarse y cuya cabeza termina en punta,
semejando un cuchillo de pedernal. Mas
al poniente aparece otro glifo de Venus y
mas alla surge otro personaje semejante
al primero descrito pero con un tocado
diferente. Delante de éste y sobre la
cuerda se reconoce otro glifo de Venus.

En el extremo oriente del mural
dibujado por Seler, sin relacién
reconocible con la cuerda, se mira un
escorpion, enfrente de cuya cabeza se
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encuentra un glifo de Venus. Tres glifos
de estrella rodean esta escena y a lo
largo de ambas cuerdas aparecen
dispersos otros glifos de estrella.

De acuerdo con el registro de Seler,
laescena central, el Sol con las estructuras,
yace sobre el lomo de un jaguar cubierto
de cuchillos de pedernal. Esbien conocido
que el jaguar es un animal asociado al
cielo nocturno, tiene tantas manchas
como estrellas tiene aquél. Los dias 25 de
febreroy '/ de octubre, los rayos solares
alamanecer iluminan rasantemente al Sol
pintadoyatodo elmural. Comoseindicé
anteriormente, la primera fecha marca el
inicio del afio nuevo zapoteco; ademas
ambas fechas se sitUan a un cocijo, 65 dfas,
de distancia, antes y después del dfa del
solsticio de invierno. En este dfa el Sol
aparenta estar detenido en el horizonte al
salir y ponerse, lo que corresponde muy
bien con la representacion de amarre del
disco solar.

Los dos glifos de Venus que
aparecen flanqueandolo, podrian indicar
la Ultima apariciéon del planeta antes de
desaparecer en el brillo solary la primera
aparicion después de que se ha alejado
suficientemente del Sol. Tomando en

cuenta la propuesta de Fahmel,* seglin la
cual alrededor del afo 1350 d.C. se
debié haber ejecutado el mural,
encontramos que en el afo 1332 el
solsticio de invierno coincidié con el dia
de la conjuncién inferior de Venus y que
la puesta y salida heliaca de éste sucedié
5 dfas antes y 5 dias después de dicha
conjuncion respectivamente. Podrfamos
interpretaralos personajes que sostienen
las cuerdas como los cocijos. Los
personajes descendentes recuerdan a
Tezcatlipoca, dios nocturno que perdid
un pie al devorarselo el Monstruo de la
Tierra.

Para ese afo la posicion de Venus
en el horizonte en tales eventos
heliacos correspondi® exactamente a
la representacién del mural, es decir su
posicién en el oriente y en el poniente
fue al norte del disco solar. En ese
mismo afo un observador nocturno
colocado en el vano norte a fines de
septiembre, abajo del disco solar pintado,
pudo notar como la constelacion del
Escorpidn se poniajustamente en el dintel
poniente, teniendo al planeta Venus en
conjuncién, enfrente de sus pinzas, tal
como aparece representado en el mural.
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El personaje descendente colocado La iluminacién rasante del Grupo del
mas al poniente podria corresponder al  Arroyo al ponerse el Sol sucede los dias
cocijoasociadoa 65 diasdespués, apartirdel |9 de abril y 23 de agosto. Ambas fechas
25 defebrero, loquenosconduceal 30de  se encuentran justamente a la mitad de
abril, fecha de gran trascendencia en la  distancia, | Odfas, entrelas llamadasfechas
calendarica mesoamericana sefalada por  calendaricas mesoamericanas 9 de abril /
alineaciones solares de numerosas 2 de septiembre y 29 de abril /I3 de
estructuras. ElUtimoglifode Venus, enfrente agosto. Muchas de las estructuras mas
de aquél personaje, podrfa indicar la  importantes en Mesoamérica estan
posicion del planeta en su Ultima aparicién ~ alineadas al Sol en estas fechas.

antes de sumergirse nuevamente en el Monte Alban, la gran metrépolis
brillo solar, el 4 de septiembre de 1333. zapoteca posee una traza que no
concuerda con la orientacién de otras

_J,r*— e ., ciudades mesoamericanas. Sin
—— C— — embargo, la eleccion de la traza

5 urbana hecha por los antiguos

L zapotecos parece haberse basado

.. g ; en la variante local del calendario
"'Lnﬁ o — 2 Rk A‘\'-".',‘, (Galindo, 2001). En el Proyecto

! l E gt E‘ﬁ ﬂgﬂ hemos analizado la orientacién de

| S F ‘*‘-‘f | dos tumbas que se asocian mas

Ty bien a contextos habitacionales.
?,' | LaTumba 105 (fig. 3), localizada
—&_-_Dl bajo un suntuoso edificio en el
= lado oriente de la ciudad, posee
——4 uno de los murales mas bellos y
—' expresivos de Monte Alban. La

_ ) orientacién del edificio, que
Figura3. Monte Alban, Oaxaca. Tumba 105. Muro oeste. ) ) )
Dibujo de Paul Vinicoff. Tomado de Miller, 1995. tiene incluso una entrada con dintel
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monolitico y una cancha de juego de
pelota asociada, esta compartida por la
tumba. Esta se encuentra bajo el cuarto
oriente que junto con otros tres definen
una plaza interior. La pintura mural
policroma consiste en una procesién
de personajes masculinos y femeninos
alternados, ataviados con vistosa
indumentaria. Diversos glifos compuestos
en columna explican probablemente el
nombrey procedencia de cada personaje.

En el fondo de la tumba se pintd un
gran glifo calendarico, 13 muerte. En la
parte superior de los muros de la tumba
se plasmaron, cinco veces, las Fauces del
Cielo con tres ojos estelares cada una.
Una descripcion detallada de este mural
la realiza Beatriz de la Fuente.* El hecho
de que se trata de |8 personajes podria
sugerir que habrfa tal vez una relacién con
el calendario mesoamericano, ya que
dieciocho son las veintenas que contiene
el afo solar de 365 dfas.

Ladisposicion del edificio estal que el
|2 de febreroy el 29 de octubre, el Sol al
amanecer se alinea a la Tumba 105. Asf
mismo, en el ocaso del 30 de abril y del
|3 de agosto el disco solar se pone a lo
largo del eje de simetria del edificio. Aqui

estamos ante una alineacion calendarica—
astronémica de primera importancia que
se manifiesta en numerosas estructuras
en toda Mesoamérica.

Suponiendo la reconstruccién de la
altura de los edificios oriente y poniente
de la plaza, con base en las proporciones
de maquetas provenientes de laépocade
construccién del edificio vy de la fachada
de la tumba de Huijazoo, hemos
determinado que un observador, ya sea

Figura 4. Monte Alban, Oaxaca. Tumba 112. Muro sur,
extremo oeste.Tomado de Miller, 1985.

SECECECECECECECECECECECECECECRCECECES

47



situado en el vano del cuarto poniente o
bien al pie de la plataforma del mismo
cuarto, podria ver surgir el disco solar del
techo del cuarto oriente, en su eje de
simetria, los dias 25 de febrero y |7 de
octubre. Como sabemos, en la primera
fecha iniciarfa el afo nuevo zapoteco v la
segunda esta separada de la primera por
dos cocijos, es decir dos veces 65 dias,
teniendo al dfa del solsticio de invierno
como punto medio de ese intervalo.

Es como si la tumba estuviera
envuelta con un significado adicional
que complementaria el mensaje
pictérico, sin duda relacionado con el
transcurrir del tiempo, con el inicio del
viaje a la eternidad. Lo peculiar aqui es
que se tiene simultdneamente el
reconocimiento a la tradicion
panmesoamericana al orientar el
conjunto del edificio hacia el orto vy el
ocaso solar en fechas definidas por
ciertas propiedades del calendario, y al
mismo tiempo un observador de la
plaza reconoceria la asociacién de la
orientacion solar con el inicio del aho
en tierra zapoteca.

Por dltimo analizamosla Tumba | 12
(fig. 4) que se encuentra en la parte

norponiente de Monte Alban. Se trata de
una tumba datada hacia el afo 500 d.C.
(Fahmel, comunicacion personal) y que
posteriormente fue cubierta, tal vez junto
con su sobreestructura, por un gran
conjunto habitacional. Hoy en dfa éste
ocupa un monticulo natural en cuya parte
central se aprecia una plaza delimitada
por cuatro cuartos. La Tumba 112 no
parece estar situadaen unsitio privilegiado
o especialmente sefialado por la
arquitectura de la construccion posterior.

Esta tumba posee restos de pintura
mural policroma. Se trata de un personaje
pintado en cada una de las paredes
laterales, norte y sur, ricamente ataviado
y con gran tocado, que porta una lanzay
una bolsa. Sus facciones parecen ser las
deunanciano. Tambiénaparecendiversos
glifos calendaricos y de otro tipo,
dispuestos verticalmente. Ademas se
tiene una ancha banda vertical con
grandes glifos entre los que destaca uno
que recuerda al quincunce, disefio
mesoamericano relacionado a las
direcciones del Universo. La deidad
anciana podria estar relacionada con
Xiuhtecuhtli, como dios del fuego,
ocupando el centro del quincunce. Una
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descripcion mas detallada de este mural
la hace Ségota.*

La orientacién de la tumba sefiala
que el Sol se alinea a la misma al
amanecer del 4 de marzo y del 9 de
octubre, asf como al atardecer de los
dias 9 de abril y 2 de septiembre. Estas
fechas coinciden completamente con
fechas encontradas en otras ciudades
mesoamericanas, expresan el principio
de otorgar especial importancia a la
divisién del afo solar en proporciones
definidas por algunas propiedades del
sistema calendarico. En este caso, como
se indicd anteriormente, el nimero de
periodos rituales, 73, que son necesarios
para completar 52 afios solares de 365
dias, es lo que establece la alineacién de
la Tumba | 12.

Nuevamente se reconoce lavoluntad
de dotara la representacion pictéricay a
latumbamismade un valor ritual agregado
al ponerla en consonancia con uno de los
conceptos fundamentales de la cultura
mesoamericana, como es su calendario.

De acuerdo con nuestros resultados,
puede plantearse la propuesta de que
los zapotecos prehispanicos habrian
privilegiado orientaciones de edificios en
contextos publicos hacia eventos solares
relacionados mas bien con la variante
local del calendario, expresado por
ejemplo coneliniciodelafo. Sinembargo,
en contextos habitacionales y funerarios,
las estructuras sefialan orientaciones que
manifiestan la plena pertenencia a los
principios panmesoamericanos de la
medicién del tiempo.

* Estostrabaj oslos realizan actualmentelos miembrosdel
seminario “La pintura mural prehispanica en México” y

serén incluidos en el Volumen 111 dedicado a la pintura
mural de Oaxaca.
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Las aves representadas en los recintos
funerarios de Oaxaca

Lourdes Navarijo Ornelas
Instituto de Biologia, UNAM

Bajo la premisa de que la pintura mural prehispanica constituye una fuente de
informacién primaria y posee un caracter de memoria grafica de los diversos
acontecimientos cotidianos, histéricos o miticos, se estudian las muestras que
corresponden a cuatro sitios arqueoldgicos de Oaxaca: Suchilquitongo, San Pedro
Jaltepetongo, Monte Alban y Mitla. El examen ornitoldgico de estas pinturas
denuncia que estan exhibidos tres tipos de presencia avifaunistica:

| .- En primer lugar, se considera a las plumas en tocados y adornos como las
indicadoras indiscutibles de la existencia de una o varias especies en una escena,
amén de constituir una prueba de una manifestacién cultural especifica.

2.- Por otro lado, ciertos caracteres fisicos, como cabeza, pico y patas, se suman a
los elementos que de manera substancial participan en la composicién de los glifos,
de tocados, de toponimos o de otros elementos.

3.- Por Ultimo, las imdgenes de aves estan dispuestas como individuos en el lenguaje
pictérico.

| .- Presencia a través de las plumas

Al estudiar la confeccién de los diversos tocados quedan al descubierto tres
aspectos de interés. En primer término se pone en evidencia el desarrollo de un
arte plumario propio en Oaxaca. En segundo lugar, se cuenta con una herramienta
para la categorizacion de ciertos signos de identidad y de condicion social y, por
Ultimo, el tocado representa un elemento auxiliar en el establecimiento de
determinadas asociaciones simbdlicas en las que participan las aves.
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Figura 1. Suchilquitongo, Oaxaca. Tumba 5. Camara principal. Muro este, registro superior. Foto Tatiana Falcon, 2000.

Estos tres aspectos pueden ser
corroborados en las escenas que
decoran la Tumba 5 de Suchilquitongo
(fig. 1), porque en ellas se narran los
acontecimientos de un ritual funerario
en el que participé un grupo numeroso
de personas de diferente condicion
social, a decir de los diversos tocados,
atuendos, y por los accesorios que
lucen.

De los personajes que portantocado,
en cuarenta y nueve de ellos se aprecian
plumas verdes largas muy distintivas
de acuerdo con sus dimensiones y
caracteristicas de textura trabajadas en el
mural, motivo por el cual para el andlisis
solo se hatomado en cuenta esta clase de
plumas como parametro de evaluacion.
La hipdtesis de trabajo sugiere que la
presencia, el color verde y cierto nimero
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de plumas utilizadas en cada tocado, es
un signo inequivoco de distincién y de un
determinado rango social. Para demo-
strarlo se procedid a contabilizar las plumas
usadas en cada tocado de esta clase. La
suma total es de 577/ plumas, cantidad
que por sf sola informa y testifica sobre
las actividades intensivas de caza,
transporte y comercio de especies
residentes en la region o de remoto
origen para satisfacer la demanda al
tener tocados con tres, cuatro y cinco
plumas, hasta los que llevan veintirés y
veintisiete respectivamente.

Coneste registro de plumas se fijaron
tresintervalos:de 1 a 10,de |1 a20yde
21 a 30 plumas. Estos intervalos
introducen un mecanismo para
diferenciar las categorias de los
personajes representados en esta
tumba, porque el traje, su color, las
insignias, adornos y la pintura corporal
evidencian el rango, el estado civil, el
lugar de residencia y la ocupacion de una
persona. Por ejemplo, para elaborar
veinticinco tocados se emplearon ciento
cincuenta y un plumas, y en los seis
tocados deltercerintervalo fueron usadas
ciento cincuenta, lo que denota que se

trabajaron cantidades similares para
producir tocados de diferente calidad.
Esto sugiere que solo seis, de entre
todos los personajes, gozaban de una
condicién prominente en comparacion
con los veinticinco reunidos en el
primer intervalo, los que seguramente
pertenecian a otra categoria social.

Entrelas principales aves proveedoras
de plumaslargas de color verde o azulado
estan preferentemente la Guacamaya
Verde o Militar, la Guacamaya Roja, varias
especies de loros, el Tucancillo Verde y,
desde luego el Quetzal.

2.- Presencia avifaunistica a través de
caracteres fisicos
En ocasiones ciertos rasgos fisicos
propios de un ave fueron ponderados
para formar parte de un elemento
distintivo, como en un glifo o en un
topdnimo. Muestra de ello se tiene en
la Tumba 103 de Monte Alban, pues
ciertos rasgos fisicos figuran sobre la
cornisade la pared sur. Ahi Caso (1938)
distinguié una decoracidn de ganchos
redondos de color verde sobre fondo
rojo con glifos y también detectd la
cabeza de un ave rapaz y lo reconocié
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como el glifo F. Aunque se dispone
nada mas del disefio de la cabeza, lo
mas caracteristico es el pico fuerte y
ganchudo.

Enladecoracion del muronorte de
la Tumba 105 de Monte Albantenemos
otro ejemplo. Aun lado del tocado que
porta un personaje masculino esta el
nombre jeroglifico expresado con el
numeral uno y decorado con cuatro
discos y una cabeza de ave con cresta.
Da la impresion de que los cuatro ojos
o discos forman un cuerpo serpentino
que termina en la cabeza del ave. La
cabeza esta de perfil y se aprecian en la
parte superior unas tres curvas rojas a
manera de cresta e, inmediatamente
debajo de la ondulacién central, se
encuentra un ojo grande; el pico es de
apariencia fuerte, semicurvo y corto.
Enlabase del pico es notable una marca
semicircular.

Estas caracteristicas son suficientes
para reconocer la imagen de un
Hocofaisan o Faisan Real (Crax rubra),
ya que esta especie de cracido se
distingue por su gran copete o cresta
eréctil compuesta de abundantes
plumas largas rizadas y alborotadas.

Figura 2. San Pedro Jaltepetongo, Oaxaca. Tumba 1.
Detalle del muro este. Foto Rosalio Vera, 1997.

Asimismo, es coincidente el disefio del
pico y la insinuacién que se hiciera a
través de la marca semicircular de lo
queenelHocofaisan eslacardnculaglobular
de color amarillo limén en la base del pico.

3.- Imdgenes de aves

Aveces lasaves figuran como individuos
separados, es decir, forman parte de la
escena como cualquier otro elemento
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grafico y no como parte integrante de
uno de ellos, siendo de este modo mas
factible su reconocimiento.

En el caso de la Tumba | de San
Pedro Jaltepetongo (fig. 2) han sido
reconocidos once conjuntos de disefos
que cubren las paredes. Entre ellos se
observan nueve disefios de aves de
color rojo y de traza muy sencilla. Las
aves reconocidas se ubican en los
conjuntos 2, 5, 8y 9.

Las aves son muy esquematizadas y
se carece de rasgos distintivos. Aldn asf,
considero que hubo la intencidn de
recrearaves cuyo cuerpofuerade aspecto
compacto, con cabeza voluminosa y un
cuello mas bien corto, ademas de un pico
fuerte y ganchudo. Las aves son bastante
semejantes, pero la cola en algunas de
ellas fue dibujada corta y cuadrada
mostrando unas tres plumas, mientras
que en otras la apariencia es angosta y
comparativamente mas larga, o bien no
se puede precisar por el estado de
deterioro. Las patas no figuran, porque
las aves estan perchando.

Aln cuando faltan detalles, las
composiciones de ocho de las aves
denuncian la presencia de dos especies

de lafamilia Psittacidae y se distribuyen de
la siguiente manera: en el conjunto 2 se
ubican cuatro loros (Amazona albifrons)
posadas en los brazos del eje floral o
quiote de un maguey o Agave atrovirens,
que es una variedad endémica de las
zonas aridas de Oaxaca.

Enelconjunto 8 de la pared poniente
se cuenta con una planta que parece
surgir de una mascara de Cocijo. En este
caso también se trata de un agave (Agave
atrovirens), aunque en otra etapa de
desarrollo vegetativo con sélo dos brazos.
En él estan posadas tres aves, las que a
diferenciade las cuatro del conjunto 2 son
de apariencia mas esbelta y con la cola
mas larga. Se trata de tres pericos
Frentinaranja o Aratingas (Aratinga
canicularis). El conjunto 9 fue plasmado
en la pared oriente y ahf sobre un glifo de
cerro se observa otro agave y sobre él
percha un perico Frentinaranja.

Como parte del conjunto 5 se
observa a un personaje de rodillas,
sosteniendo con ambas manos a un
ave, tal vez a manera de ofrenda. Esta
novena ave es grande y por sus
caracteristicas fisicas se trata de un Pavo
Ocelado (Agriocharis ocellata).
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Entérminos generales los estudiosos
opinan que la escritura encontrada en
Jaltepetongo es muy compleja y se
compone de una variada mitologia,
probablesimagenes de Cocijo, topdnimos,
una escena que ilustra el juego de pelota,
sucesos historicos, asi como nombres
calendaricos de los integrantes de un
linaje. Pero cabe agregar que en dicha
iconografia estd implicita la importancia
de la relacidon natural y simbdlica ave/
planta, ya que se encuentran ocho aves
posadas de modo exclusivo sobre agaves
en diferentes etapas de crecimiento, asf
como un ave que esta siendo ofrendada.

Esta relacion exige pensar en los
postulados sobre la vegetacién como
expresion de la realidad viva, de la vida
que se regenera periddicamente,
manifestandose en un sinnimero de
formas, sinagotarse jamas. En el mundo
prehispanico toda la naturaleza era
considerada animada y la importancia
de la flora qued?d reflejada en diversos
contextos. Respecto al agave que figura
sufuerte quiote o ejefloral, bien pudiera
haber sido comparado, de acuerdo con
su verticalidad, con la imagen de un
arbol. Ademas, las caracteristicas de

esta planta rosetdfila solitaria hacen que
dentro del paisaje sea singularmente
conspicua, siendo de esta forma una
excelente percha para las aves. Incluso,
durante su floracién es un recurso
alimenticio disponible muy apreciado
que perdura, por lo menos, un par de
meses, ya que existen diferentes etapas
de desarrollo en las inflorescencias por
lo que pueden ser consumidas las flores,
el néctar, las semillas y también los
insectos que visitan a las paniculas.

Pero, al mismo tiempo, el quiote
pudiera tener atributos falicos, los que
finalmente también concuerdan con los
simbolos de la fertilidad, la fuerza
reproductiva de la naturaleza en todos
los 6rdenes delaviday, portanto, ensu
propagacion. En este sentido habra que
tener en cuenta que, histéricamente,
nunca ha sido escogido o reverenciado
un arbol nada mas que por si mismo,
sino siempre por lo que através de él se
revela, por lo que implica y significa. En
consecuencia, el arbol debe ser visto
mas bien como un simbolo que como
un objeto de culto.

Bajo este enfoque considero que las
imagenes de agaves con aves perchadas
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dentro de un recinto funerario pudieran
constituirun modo gréfico de recordarun
lugar de origen, un cierto suceso, asi
como laregeneracién misma. Asf, el agave
representaun oasis en el paisaje desértico,
es un simbolo de vida y de regeneracion
donde las aves que se posan en él
equivalenalaimagen delaentidad animica
de el o de los difuntos. Considero
posiblemente a las aves un medio de

transformacién, pues para el hombre
prehispanico las representaciones de la
muerte son manifestaciones metafdricas
de la vida.
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Noticias

Extendemos una cordial invitacién al Coloquio Acercarse y mirar. Homenaje a Beatriz de la
Fuente que se llevard a cabo del 6 al 8 de febrero de 2002 de 10:00 a.m. a 19:00 hrs.en el
Auditorio del Instituto de Investigaciones Bibliograficas.

Queremos invitarlos a la presentacion de los Tomos Il y IV Estudios, del volumen Il La
pintura mural prehispdnica en México. Area Maya. El evento se llevarda cabo el | | de abril de 2002
alas 19:00 hrs. en el Anfiteatro Simén Bolivar, Antiguo Colegio de San lldefonso, Justo Sierral 6,
Col. Centro.

Los libros estardn a la venta en el Instituto de Investigaciones Estéticas y en cualquier
librerfa de la UNAM o bien se podran solicitar via correo electrénico a la siguiente direccién:
libroest@servidor.unam.mx

También podran adquirir la reimpresion de los dos tomos del Volumen | La pintura mural
prehispdnica en México. Teotihuacdn.

Les recordamos que visiten el museo de la Pintura Mural Teotihuacana ubicado en la
zona arqueoldgica, a un costado de la Pirdmide de la Luna, frente a la puerta 3. Todos los
dias de | 1:00a 1 7:00 hrs. Para servicio de visitas guiadas llamar al Tel. 01 (594) 958-20-81.

Invitacion

Reiteramos nuestra invitacion a todos los investigadores interesados en la pintura mural

prehispanica a enviar articulos, no mayores de tres cuartillas, para que den a conocer sus

opiniones avances y descubrimientos al respecto, los cuales seran publicados en este medio.
Toda correspondencia debera dirigirse a Beatriz de la Fuente o Leticia Staines.

Instituto de Investigaciones Estéticas, Circuito Mario de la Cueva, s/n. Ciudad Universitaria,

C.P. 04510. México D.F. Tel. 56-22-75-47 Fax. 56-65-47-40

Correo electrénico: staines@servidor.unam.mx, rat@servidor.unam.mx

http://www.esteticas.unam.mx/pintmur.htm
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